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PREFAZIONE

N [UEST'OPERA ha avuto origini molto modeste. Quando,
nell’Aprile del 1904, 9 teneva in Roma il Congresso
gregoriano, il P. Ehrle, Prefetto dellaVaticana, mi prego
di dare una mano nel mettere in ordine una mostra di alcuni
fra i principali mss. con notazione musicale di quella Biblioteca
e nd redigerne un breve Catalogo, il quale fu in seguito rive-
duto e pubblicato conie Vol. 13 degli Stxzdz e 7estz. 11 tempo
utilizzabile a ci6 era troppo breve, e quindi bisogno contentarsi
di un rendiconto sommario. Questo catalogo, certo, suppli ad una
mancanza riconosciuta, ma poi venne fatto di domandarci se non
fosse stato bene pubblicarne un'edizione accresciuta e migliorata,
con riproduzioni fotografiche. In un momento di distrazione, e
senza pensare alle proporzioni che |'opera avrebbe potuto pren-
dere, e a tempo che c sarebbe voluto per compierla, i0 m'im-
pegnai a siffatto lavoro.

Taluno forse pensera che I'opera abbia trascorso i confini
del proprio argomento, ma le proporzioni che ha preso trovano
la loro ragione in ci0 che essa vuole esaurire compiutamente
il suo soggetto. Ed infatti quanto sia il materiale offerto dalla
Biblioteca Vaticana, apparisce chiaro dal numero del paragrafi
dell'opera presente, i quali arrivano ala bella cifra di 1050.
Inoltre, per quanto io sappia, é questo il primo lavoro che si
propone di fare una descrizione compiuta degli antichi mss. musi-
cdi di una biblioteca; anzi & qualcosa di piu ancora, ciog, il
primo tentativo di trattare scientificamente la paleografia musi-
cale dell'Occidente come strumento per iscoprire la data e la
provenienza dei mss.

I1 Palestriiia stesso fin dai suoi tempi, come d fa sapere il
suo biografo Giuseppe Baini,! aveva cominciato un abbozzo (ora
ms Casanatense, O. I1I, 75) per una paleografia musicale dei inss.
di Roma, ma non lo condusse a termine; e cio forse non fu
mae, dacché la scienza paleografica necessaria a compito sif-
fatto, non la possedevano né il Palestrina né lo stesso Baini,

3t

come s vede da alcuni mss. citati da quest'ultimo, dei quali
esso da un ragguaglio molto imperfetto e ne sbaglia grossamente
la data.

Un altro tentativo fu fatto nel 1850,allorquando il Danjou
presento il suo rapporto a Ministero francese della pubblica
istruzione sui diversi mss. delle Biblioteche di Roma utili allo
studio del canto ecclesiastico e della musica religiosa del medio-
evo.? Nessuno puod credere chegli abbia tentato di raggiungere
il fine propostosi, dacché rende conto solamente di dieci mss.
e della copertina di un libro stampato e sbaglia evidentemente
nell'assegnare la data; per esempio i tre mss. Ottobon. (145, 154
e 576 [citato come 567]), attribuiti a secolo decinio, furono tutti
scritti duecento anni dopo.

Quindici anni fa Oskar Fleischer si lagnava® che « so bleiben
Rom’s grossartige Sammlungen von Neumen-Denkmailern bis
heutige Tage zum grossten Theile unberucksichtigt ». Quest'opera
cerca per l'appunto di allontanare cotesto rimprovero.

E il tempo opportuno per arrischiarsi all'impresa sembra
venuto. Cinquant'anni fa la notazione neumatica era una lingua
ignota e i neumi stessi non potevano decifrarsi, eppure S tirava
a cogliere, speculando sulla loro origine e sul loro significato.
Ora, grazie a lavori dei monaci benedettini di Solesmes, comin-
ciando dal trattato monumentale di D. Pothier * uscito nel 1880,
il libro suggellato e stato aperto e l'interpretazione dei neumi,
per quanto concerne laloro melodia, ¢ stata nel fatto accolta
universalmente. L'interpretazione ritmica é unaquestione un po'
piu grave ed ¢ se vuolsi, ancora sz judice, ma cid non riguarda
I'opera presente, che si limita solo alla paleografia dei neumi e
non ne tocca l'interpretazione musicale.

Dopo che la nostra descrizione dei mss. era gia stampata,
e dopo stesa I'Introduzione, comparve la seconda edizione della
Neumenkunde del Dr. Pietro Wagner.® La prefazione di que-

st'opera porta la data del Giugno 1912, ma essa fu accessibile

* Memorie storico-critiche della vita e delle opere a7 Giovanni Pierluigi da |

Palestrina. Roma, 1828, vol. |, pp. 32 sgg.
Arrhives des missions scientifiques. Nov., 1830, p. 636
3 Neumenstudien, vol. |, p. 11.

4 Les Mélodies grégoviennes d'aprés |a tradition, Tournai, 1880.

> Einfiihrung in die Gregorianischen Melodien. Zweiter Theil. Neumenkunde.
Palidographie des liturgischen Gesanges. Zweite, verbesserte und vermehrte Auf-
lage. Leipzig, 1912.



X PREFAZIONE

solo nd Settembre successivo. La seconda edizione a confronto
della prima (19os) € cresciuta quasi del doppio. I1 cambiamento
del titolo primitivo (ora tratta della musica Ziturgica e non sol-
tanto di quella gregorzana), le nuove teorie (segnatamente quella
sull’origine greca dei neumi, quella sulla vsrga jacens e sul
valore ritmico de' neumi), le quali in parecchi punti son con-
trarie ala dottrina da lui messa fuori nella prima edizione:
tutto cid avrebbe recato del cambiamenti nel testo del presente
lavoro e motivato dei ragguagli piu minuti su parte della nota-
zione. Questo non poteva oramai piu accadere; tuttavia, quando
I'no creduto opportuno, nella Introduzione ho fatto accenno ale
nuove idee messe fuori iiltiinamente.

Inoltre I'opera presente era gia scritta quando la dottrina di
Solesmes sull'identita ritmica della virga e del punctum era gene-
ralmente riconosciuta, ed io inclino a credere ancora che questa
tes deve accettarsi sino a prova in contrario; nondimeno mi sono
per regola deliberatainente astenuto dal criticare, rigettare od acco-
gliere le opinioni del Dr. Wagner. Noi siamo pur sempre sul prin-
cipio della via che deve condurre a decifrare il valore ritmico
dei neumi; e, poiché il mio studio & innanzi tutto paleografico,
confesso schiettamente che non mi sento chiamato a giudicare
sulle vessate questioni nate e nasciture intorno a tale argomento;
nel fatto le dispute frai vari neumisti moderni mi rendono meno
proclive che ma ad entrare in lizza. Sino dal be principio di
guest'opera io mi determinai a scrivere senza pigliar parte né
per questo né per quello su questioni disputate, tenendomi lungi
a contradictione linguarum.

Ci fu un tempo in cui m era proposto di pubblicare la Biblio-
grafia delle opere risguardanti la paleografia musicale ecc. con
aggiunte fino @ momento presente, come supplemento a quella
comparsa nd primo Vol. della Paléographie musicale, p. 13, che
va dal 1829 al 1887; ma m avvidi che una tale aggiunta era
troppo generica per lo scopo di questo volume. Ci0 resta non-
dimeno cosa desideratissima e forse un giorno i monaci di Sole-
smes troveranno la via di supplire d bisogno. Basta che io qui
rassegni le opere principali pubblicate negli ultinii 25 anni, le
quali piu che altre, hanno recato nell'argomento molta luce e
dottrina.

Quanto alle riproduzioni in fac-smile de mss. che sono |l
vero fondamento di ogni spiegazione de' neumi, il trascorrer del
tempo ha reso inutile il lodevole tentativo del P. Lambillotte, !

ovvero del Coussemaker,? il quale riprodusse nel miglior modo
allora possibile ventiquattro tavole disposte secondo la data; ed
ogni lode dee darsi a P. Anselmo Schubiger per la riprodu-
Zion€ di mss. svizzeri.© Ma lo sviluppo dell'arte fotografica e
poi della fototipica di varie specie, ha rese inservibili adesso
tutte le altre ripréduzioni che non furono mai, naturalmente,
una guida sicura. Noi dobbiamo a monaci benedettini di Sole-
smes non soltanto pitt di 200 fototipie illustranti, in massima

parte, il Graduale /ustus ut palma, ma ancora la riproduzione
intera di sette mss. appartenenti a diverse scuole di notazione. *
Con lo studio di questi gli eruditi di cose gregoriane hanno il
modo di costruire le loro tavole comparative delle varie forme
neumatiche € di metter a confronto le varianti di una qualsiasi
melodia La Plainsong and Mediaeval Music Society inglese ha
seguito, sebbene piu modestamente, I'esempio dei Benedettini,
pubblicando non solo un volume di fac-simili,® ma anche il Gra-
duale e I'Antifonario di Salisbury.® Finalmente in fatto di ripro-
duzioni, la Francia ci ha dato quelle di due Graduali di Rouen.”

Fra i trattati sull'interpretazione dei neumi, venuti ala luce
in questi ultimi venticinque anni, quello del Dr. Wagner, Nex-
menkunde, menzionato sopra, € il pit che si avvicina allo scopo
di questo mio volume; e insieme con |'opera del Wagner, dee
studiarsi pure l'ultima pubblicata dal P. Mocquereau ® che ¢ come
il compendio dell’ insegnamento Solesmense. Questi lavori e quelli
di Amedeo Gastoué ? e di Oskar Fleischer ' rappresentano gli
ultimi studi e risultati sull'interpretazione dei neumi e rendono
ormai inutili affatto le opere pubblicate nei primi tempi, come
quelle di E. David e M. Lussy, "' Felix Clément, * Raillard © ¢
Tardif. *

Le fotografie dell'opera presente sono tutte del formato stesso
del ins; alcune di esse non sono certamente artistiche, ed una
o due difficilmente leggibili; ma tali considerazioni nulla pote-
vano valere, trattandosi di produrre il materiale necessario per
I'argomento dell'opera; e d'altra parte al fotografo non & per-
messo in modo alcuno di mettere a pulito o alterare le tavole.

La questione sulla relazione tra le notazioni musicali del-
I'Occidente e dell'Oriente va guadagnando terreno sempre pid,
e chi la volesse studiare consulti le opere del Thibaut, ** di Oskar
von Riesemann * e di Ugo Riemann; " ma per quanto tale studio
sia interessante, dubito veramente se Si sja varcata appena la
soglia per entrare nel mezzo della questione.

L Auntiphonaive de St Grégoire (Ms. S. Gall., 359), Paris, 1851

t Histoive de Pharmonte an moyen dge, Paris, 1852.

3 Die Sdngerschule San Gallens, Eindeddn, 1858.

¢ Paléographie musicale, Solesmes, 1889.

® The Musical Notation of the Middle ages, London, 1890.

* Graduale Sarisburiense, ecc., London, 1894 sg.; Awutiphonale Sarisbu-
riense, ecc., London, 1901 3.

" Le Graduel de I'Eglise Cathédrale de Rouen aun XI[II° siécle, Rouen, 1907,
Thibaut, Monuments de la notlation ekphonétique & neumatique, €cc., Saint-Péters-
bourg, 1912

8 Le nombre musical grégorien, Rome, Tournai, 1908.

¢ Les origines du Chant Romain, Paris, 1907.

.

O Neumenstudien, Leipzig, tre volil,, 1895, 1897, 1904
! Histosre de la notation musicale depuss ses origines, PaS, 1882.
® Histoire de|a musique depuis les tenps anciensjusqu’a nos jours, Paris 185
5 Explication des neumes, 180, Mémosre sur |a restauration du chant gré-
gorien, 183
“ Essai sur les neumes, Bibl. B I'école des chartes, 32 SA.. IV (1853),
pp. 264-284.
% Origine byzantine de |a notation neumatigue, PIS, 1907.
' Die Notation des altrussischen Kirchengesanges, Leipzig, 1907.
Y Studien sur Geschichte der Notenschrift, Leipzig, 1878, 1910, Die byzan-
tinische Notenschrift im 10 bis 15 Jakrhunders, LEPZQ, 1908

-
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Di un genere affatto diverso sono le opere di G. Houdard, '
del P. Aug. Dechevrens® e di E. Bernouilli; * sono, ciog, ten-
tativi affascinanti per trovare neci neuini iina significazione men-
surale rigorosa; ma essi hanno avuto pochissimi seguaci, e per
fortuna simili ipotesi son fuori dello scopo dell'opera mia.

Per quel che riguarda questioni speciali ed opinioni di stu-
diosi iiioderni, c'¢ la Rassegna Gregoriana di Roma e la sua
dleata la Revue grégovienne di Chartres. la Revue du ckant
grégorien di Grenoble e la Gregorianische Rundschau di Gratz,
e, benché non limitate allo studio del canto gregoriano, la
Zeitschrift des iunternationalen Musikgesellschaft di Lipsia, e
finalmente il Kirchenmusikalisches Jakvbuch.

Mi sembra opportuno dir qui due parole di spiegazione o,
se vuolsi, di difesa quanto all'Introduzione premessa all'opera.
Senza una Introduzione questo mio lavoro sarebbe semplice-
mente un Catalogo di mss. vaticani; ¢ dall'altro canto un’Intro-
duzione un po' lunghetta le potrebbe dare un carattere pin gene-
rde di quello espresso nel titolo. Eppure qualcosa ci bisognava
che desse unita alle 200 pagine di descrizioni neumatiche, e,
senza entrare in troppi particolari, desse un'idea giusta dello
stato attuale della scienza intorno alla notazione musicale del-
I'occidente. Non ho avuto affatto in animo di gareggiare con
la nuova edizione della Neumenkunde del Dr. Wagner, la quale
finora rappresenta |'ultima parola sulla storia e teoria de' neuini,
giacché la mia Introduzione non vuole prendere. le proporzioni
né d'una storia né d'un trattato.

Conviene richiamare spesso alla inenioria che |'oggetto di
quest'opera non & quello dillustrare una qualche speciale teoria
sull'origine ed interpretazione del neumi, segnatamente quanto
a ritmo e valore metrico, e molto meno proporre un sistema
di esecuzione del canto gregoriano, ma soltanto quello di trat-
tare il soggetto dal lato puramente paleografico, mettendo in
rilievo tutti gli argomenti che i mss. Vaticani possono offrire, e
tutta la nuova luce che essi possono gettare sulla storia e sullo
sviluppo 0€ neumi, sui loro graduali cangiarnenti e deteriora-
menti dalla forma di puri accenti a quella di note quadre, le
varie forme da loro assunte nel differenti paesi per ordine di
tempo.

La materia dinvestigazione ce I'lianno offerta, salvo rare
eccezioni, I mss. Vaticani; le poche tavole prese da altre biblio-
teche riguardano solo alcune notazioni particolari, di cui nella
Biblioteca Vaticana non s trova esempio, e delle quali non pote-
vamo fare a meno di parlare. Nel fatto quest'opera riesce un
catalogo di tutti i codici di questa vasta collezione, i quali
abbiano una qualunque notazione musicale, anche di minima
importanza. L'inserzione di questi ultimi non aggiunge nulla,
in parecchi casi, d valore del libro, e pero nella loro descrizione
abbiamo cercato di restringerci il pia possibile; cio tuttavia fa

>

Si, per quanto io possa conoscere, che il libro metta in grado
di fare un esame completo di tutti i mss. musicati della Biblio-

teca Vaticana

Ma noi abbiamo avuto anche delle mire piu larghe, cioé
nutriamo fiducia che il presente lavoro possa giovare efficace-
mente a bibliotecari e catalogatori. Vorremmo far si che costoro
in avvenire, nella descrizione dei mss., non si contentassero
di aggiungere semplicemente due parole come « CON peumi »
OVVEro « Con musica »; vorremmo aiutarli a specificare i neumi
e la notazione, secondo la classe e la data, ci0 che serve anche
di aiuto materiale per determinare l'etd di un ms. Si ricordi
infatti che la notazione musicale di un ms. ¢ un criterio pit
sicuro per poterlo datare di quello che non sia la scrittura del
testo, dacche gli scribi spesso riproducevano esattamente il tipo
di scrittura dell'esemplare che avevano davanti, il quale poteva
ben essere piti antico di due o tre secoli ; invece quando Si trat-
tava di copiare una melodia per I'uso attuale di un cantore o
direttore di coro, era necessario metterlo a corrente del tempo
suo, perché i neumi S sviluppaiio e caiigiano pitt prestamente
dellascrittura tlel testo; inoltre alcuni scréptoria, quelli per esempio
della notazione cosi detta « Aquitana», « Metense» e « mista,
sono confinati entro uno spazio geografico talmente limitato, che
non dev'essere difficileper iin bibliotecario, giudicando dal carat-
tere de' neumi o note del codice che ha sott'occhio, dire con
certezza che esso fu scritto in questo o in quel luogo.

Potrebbe sembrare strano che in un'opera che si propone di
trattare di musica, una gran parte della descrizione delle tavole
e del manoscritti sia occupata da lunghe prove ed argomenta-
zioni sulla data ed origine dei mss. stessi. Ma a giudici com-
petenti ¢ parso meglio che s dica troppo, ce veraniente é
troppo, piuttosto che troppo poco, mettendo fuori tutte le ragioni
che l'autore crede di avere per assegnare ad un codice tal data
e provenienza. Questa apparente esuberanza di testo € sembrata
necessaria per giustificare il mio definitivo e ponderato giudizio,
preferendo cos di mostrarmi cortese verso i lettori, anziché
far prevalere, com' altri hanuno fatto, !’ autorita dell’ « ipse
dixit ».

Ma non si deve dimenticare che: (1) il materiale adope-
rabile consiste, in parecchi casi, in fogli di guardia che pos-
sono benissimo non aver punto relazione col corpus lbre, cui
vennero aggiunti assai piu tardi da un qualche rilegatore;
(2)alcune tavole fotografate sono semplici framiiienti, una linea
0 poco piu di melodia, inseriti da mano posteriore o in tempo
piu recente, e quindi non possono offrire quegl'indizi che potrebbe
dare iin ms. intiero; (3) alcuni esempi neumatici non son altro
che probationes pennae con testo a disotto o senza, scritte dopo
(chi sa quanto?) il compimento del ms. Conviene tener conto
di queste difficolta, una se data assegnata paresse o troppo alta,
0 troppo bassa, ovvero troppo determinata

Le rythine du Chant djit grégorien et la notation neumatigue, Paris, 189.
* Kmdes de science musicale, 3 voll., Paris, 1898; Vrates mélodies grégorien-

nes, Paris, 1902; Composition musicale et composition littérawre h propos du chant
grégorien, Paris, 1910.
Die Choralnotenschrift bel Hymmnen und Sequenzen, Leipzig, 1898.



PREFAZIONE

In parecchi casi, s riscontrera ancora che le clate e descri-
zioni dei mss. Vaticani NON concordano CON quelle dell'Ehrens-
berger O dello Stevenson. Ma il tempo che il primo poté con-
sacrare allo studio nella Biblioteca Vaticana fu troppo ristretto,
perché egli potesse fare di tutto un’accurato € nrinuto esame;
€ percio, sebbene il suo catalogo dei mss. liturgici sia inestima-
bile P& uUNO studioso, ha bisogno tuttavia di essere sottoposto
qua elj ad una revisione. Il secondo non c¢i ha dato in molti
casi che una semplice lista di codici scritta con coiicetti ben
diversi da quelli che diriggono attualmente |a redazione del
cataloghi Vaticani.

Una parola ancora sullo stato attuale della scienza paleo-
grafica Puod essere vero (come pensava il fu bibliotecario della
Bodleiana) che un esperto paleografo, facendo del suo meglio
per datare con precisione un ms. raramente sbagli al di la di
un terzo di secolo, o tutt'al piu di mezzo secolo; tuttavia non-
ostante importantissime ricerche, nonostante le trattazioni esau-
rienti di uomini come un Traube (lacui morte prematura & per
lo scrittore di questo libro come per tutti che lo conoscevano
causa di profondo rammarico), nonostante le molte collezioni di
inateriale fototipico piibblicate in tutti i paesi, il cultore di
paleografia, la cui intuizione pud essere perspicacissima, sara
spesso impicciato nel trovar parole per rendere conto della data
da lui attribuita a questo o a quel ms. E cio si verificheraanche
piu se si tratti di inateria liturgica come, nella massima parte,
e quella dell'opera presente; in tal caso, gli scribi erano usi di
copiare /itteratim un esemplare piu antico di qualche secolo.
Considerando quanto scarso € il nuiiiero dei mss. liturgici
datati con certezza per argomenti interni, non possiamo fare a
meno di constatare che siamo di fronte ad un difficile problema.
E non bastal Una data assegnata una volta a un ms., Vi
rimane appiccicata, quasi direi, tradizionaliiiente e vien ripetuta
da altri come certa, sicche d vuole un buon numero di argo-
menti per provare che é sbagliata. Quando noi prendiamo l'abi-
tudine di assegnare un tale scritto a un tal secolo su dati
forse insufficienti, ne abbiaiiio per effetto che quello scritto si
trovi ora talmente |egato a quel secolo che riesce quasi impos-
sibile staccarnelo. Finché la paleografia non § sia fondata su
codici dei quali s conosca esattamente la data, ¢’¢ sempre da
temere di aggirarci in un circolo vizioso. Tutto questo s verifica
anche di piu nella paleografia musicale.

Quindi § noti che le date qui assegnate debbono conside-
rarsi coiiie provvisorie ed approssimative; non 9 presentano come
assolute e definitive, ma come quelle che pilt s'avvicinano alla ve-
ritd cui l'autore s'é¢ studiato di raggiungere, dopo maturo esame
e sull'avwviso di altri. Percid se un ms. € detto « del secolo
undecimo », siffatta espressione, in parecchi casi, non vuol dire
altro che esso s'accorda (per quanto la scrittura di una persona
pud somigliare a quella di un’altra), con la scrittura adesso gene-
ralmente e secondo l'attuale scienza ritenuta come propria del
secolo undecimo. L.e attribuzioni qui fatte si sottopongono alla

critica amichevole e, se occorre, alle correzioni degli eruditi che
dovranno esaminare le tavole.

Cid che si richiede dagli studiosi di paleografia si € che

presentino. dei quadri sinottici di ogni lettera dell’alfabeto, di
ogni segno di contrazione e di punteggiatura come i ritrovano
in mss. datati, e che li seguano, sempre in MSss. datati, nel loro
sviluppo dalla primitiva fornia onciale sino ala scrittura mo-
derna. L’unico mezzo per far cid con accuratezza € la fotografia;
del come fu scrifta una certa lettera, non dobbiamo giudicare,
né dalle nostre idee, e neanche dalla copia che ne abbiam fatto,

ma da un esatto fac-simile. Ne mettere insieme le dieci tavole
di neumi per quest’opera io non ho osato fidarmi né della mia

memoria, N delle mie copie; bensi ho capito che bisognava
aver sottocchio il neuma stesso come stava nel ms.; percio
ho tentato un nuovo processo, rappresentando ciascuna delle
guasi dueinila fornie neumatiche, per mezzo di un fac-simile
fotografico del neuma preso dal ms. stesso. E questo fu un
cbmpito tutt'altro che facile; due o tre forme disgraziatamente
sono state riprodotte capovolte o in luogo che non ¢ il loro;

ad ogni modo l'errore & stato corretto nel Registro dei neumi.
Per quanto io so, ¢ questa la prima volta che s'usa siffatto

metodo per riprodurre sia le lettere alfabetiche sia i segni musi-
cdi. Essendo questo il primo tentativo, non pretende di avere
raggiunto la perfezione; ad ogni modo il Registro di queste
tavole, pp. 201-224, fara manifesto in quali mss. Vaticani le
fornie si riscontrano.

In alcuni casi una nielodia in neumi di una tavola vien
riprodotta sul rigo musicale, e per solito s tratta di qualche
melodia di sequenze, alo studio delle quali io ho consacrato
molto tempo. Questo ho fatto come per dare un saggio sul
significato dei neumi. Faccio per0 notare che la posizione degli
intervalli & presa sempre, quando ho potuto, dai libri di Sole-
smes, ovvero, in caso diverso, dalla mia raccolta di trascrizioni,
dell'accuratezza delle quali confesso di non esser sempre del
tutto sicuro.

Ed ora una parolasul limite pos# gueme non di quest'opera,
la determinazione del giiale dipende non tanto dal materiale
disponibile quanto dal tempo in cui tutte le notazioni musicali
diventarono simili dapertiitto, cioe quando le diverse scritture
nazionali Sidentificarono e la notazione quadrata raggiunse il
suo pieno sviluppo. Salvo che per la Germania, questo limite
pub stabilirsi, su per gili, verso il 1300. La prima idea fu di
non occiiparsi affatto di mss. posteriori, dacche parve lavoro
eterno ed inutile descrivere minutamente mss. somigliantissimi
tra loro per notazione; ina poiché la Paléiographic musicale Offre
un esempio di UN ms. molto recente, cioé del 1632, anche noi
alla fine, abbiam creduto buona COS2 presentare pochissime
tavole di notazione quadrata posteriore al 1300, prese, per lo
piu, da mss. datati, e di restringere ad una linea o poco pit il
ragguaglio di molti altri contenenti la stessa notazione. Per
conseguenza non si trova qui notizia alcuna dei codici del
sec. xvir che si conservano tra i Barberiniani (¢t Rsvista =

cale Ifaliana, X1, 1905), "& di molti mss. che erano negli

Archivii della Cappella Sistina e passarono nella Biblioteca Vati-
cana quando quest'opera era cominciata. Essi ci avrebbero
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trasportato ad investigare persino la notazione entro ai secoli xvi
e xix! Siffatta omissione € la meno spiacevole, dacché un Cata-
logo di quei mss. fu pubblicato, gia da tempo, dal Dottor
Fr. X. Haberl.! Fer una ragione consimile, nessun incunabulo
0 stampato forma l'oggetto di questo volume.

So benissimo che |la materia del mio studio non é stata cosi
varia ed importante come io mi ripromettevo, dacché la Biblioteca
Vaticana non é cosi ricca di mss. musicali come di mss. litur-
gici. Sotto questo secondo rispetto essa occupa, i0 penso, il piii
alto grado trale biblioteche d'Europa; sotto il priino, sta invece
al disotto della media, ed anche in questo campo la sua ricchezza
consiste piuttosto nel numero che nel valore. Nondimeno alcuni
dei suoi mss. hanno grandissima importanza, per es., il cosi detto
Graduale pregregoriano, ms. Vaticano 5319; il grande frammento
del Graduale misto « gregoriano » ed « ambrosiano », ms. Vati-
cano 10673 offre dei saggi di origine non gregoriana;, i molti
mss. di provenienza beneventana rappresentano uno sviluppo ed
una precisione della notazione che non si sarebbe aspettata.
Altre biblioteche possono offrire Antifonari e Graduali piu antichi
e piu perfetti, ma poche valgono a sorpassare la Vaticana nella
varieta delle scritture musicali di ogni paese.

Una parola altresi sui diversi indici dell'opera. Quello dei
codici e quello geografico non hanno bisogno di spiegazione, ma
vi sono due altri lunghi indici che ne hanno forse qual che bisogno.

L /ndice dei neum: € un'aggiunta necessaria ale 1o tavole
sinottiche dei neuini stessi. Senza dubbio in parecchi cas tali
forme rappresentano la scrittura particolare dell'ainanuense, e non
un tipo distinto di neuina; qualche volta essi sono anche forme
neumatiche malfatte od erronee. Ma noi abbiamo voluto, piii
completamente che fosse possibile, rappresentare tutti i neumi
che si ritrovano nei manoscritti Vaticani. La lista & necessaria-
mente incompleta, ma adatta, senza dubbio, a far conoscere
a lettore a prima vista quando e dove certe forme vennero
usate, e fino a qual punto unaforma e particolare ad un paese,
guando fu adoperata la prima volta e per quanto tempo con-
tinub ad usarsi. Naturalmente, non essendoci due scritture che
s corrispondano in tutto, & impossibile dire che il neuma del
tal ms. e affatto simile a quello d'un altro, e percio l'indice dee
considerarsi soltanto come approssimativo. Un neuma che nel
suoi lineamenti principali rassomiglia a quello della Tavola ¢
messo sotto il numero affisso a quel neuma. Dove la somi-
glianza é piccola, il neuma porta il numero di quello che piu
gli si avvicina, ma in questo caso & posto fra parentesi tonde.

L’ Indice degl’ « Incipit » * parve necessario per gli studiosi di
cose liturgiche. Un indice delle formole liturgiche ¢ adesso una
parte sime gua non di qualsiasi riproduzione di un ms. liturgico;
senza di esso il valoredel libro € quasi nullo; solo con tal mezzo,

Si puo seguire latraccia di un pezzo liturgico, e solamente con
la pubblicazione di siffatti indici pu6é formarsi e progredire la
liturgicologia comparativa. Qualche cosa di simile si richiede
nel cainpo della liturgia musicata; ed ogni anno vedon la
luce riproduzioni di mss. interi o di parti di essi, accompa-
gnate da indici di tal fatta. L'autore si da premura di mettere
nelle mani degli studiosi la Bibliografia di tutti g’ /ncipet foto-
grafati nelle 'Tavole, cioe la citazione di tutte le opere moderne
dove la melodia di un Zzcipst pud riscontrarsi, talche siafecile
di primo acchito vedere com’ecssa, 0O Un SUO neuma qualunque,
sia rappresentato, o ne fac-simili del nis. ovvero nelle rispet-
tive riproduzioni moderne. Son convinto che le sue dimensioni
e |'accurata revisione che ne ha fatta I'amico Sg. C. H. Walker
si giustifichino per se.

Un altro indice a cui S'era pensato fu quello dei mss. litur-
gici della Biblioteca Vaticana sotto i titoli di Antifonari, Bre-
viari, ecc., citati in quest'opera; masi rifletté che tale rassegna,
per essere completa, avrebbe dovuto contenere tanto i mano-
scritti musicati, quanto quelli non musicati, e che in un tempo
avvenire potrebbe offrirsi Topportunita di pubblicare quel cata-
logo che ora s trova manoscritto fra i Cataloghi della Biblio-
teca Per il momento basta dare in quest'opera un’appendice
che aiutera i liturgicisti a conoscere se un testo liturgico si trovi
0 no musicato nei cadici Vaticani.

Manca U'zndice cromologico, dacche i neumi si differenziano
talmente da un paese all'altro, che non é dato, per es. parago-
nare la notazione tedesca del sec. xir con quella italiana dello
stesso tempo; |'indice dei numeri progressivi pub benissimo
in pratica servire per quello.

Le due Appendici: |. Swulle lettere applicate alle « Passiones
D. N. /. C » ell. Trattat; di musica furono aggiunte per due
diverse ragioni.

E chiaro infatti che la prima deve avere il suo posto in
una qualsiasi Paleografia musicale, se, com'io son certo, la mas-
sima parte di siffaite lettere ebbe da orincipio un significato
musicale e furono realmente « litterae Romanianae ». L'afferma-
zione del Dr. Wagner che il senso di queste lettere e incerto
deve probabilmente correggersi con cib che egli dice nella nota 1*
a pag. 92.* Spero che la mia appendice verifichi abbastanza
quella « umfassende Untersuchung » che egli desidera.

L a seconda esce veramente un po' fuori dell'argomento pro-
prio di quest'opera, ma ve I'ho inserita solo come un abbozzo
di catalogo de' trattati musicali in cui mi sono imbattuto e per
facilitare le ricerche ai futuri studiosi.

L'autore porge qui pubblicamente vivissime grazie a quanti
in qualunque maniera 10 hanno aiutato. Trai suoi amici inglesi,

t Baustezne fiir Mustkgeschichle. II. Bibliographischer und Thematischer
Musik Katalog der péipstlichen Kapellarchives in Vatican zu Rom, Leipzig, 1888
® Autori moderni non vanno d'accordo nel compilare *tali registri; alcuni
SO0 I'ordine puramente alfabetico; altri, per €S, mettono ¢ A summo » prima
di « Ab occultis». Per ragioni di convenienza, il im0 metodo & QUi adottato,

seguendo |'%Tﬂ'0 del Repertorium Hymnologicum, del Graduale Vaticanum e
degli ultimi volumi della Paléographie Musicale.

® Nella sua fotografia del M8 Vallicel. B. 50 (p. 92), io trovo I'slungo ed il ¢,
non il t; cf. pitt sotto, p. 12
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egli ricorda il Rev. G. H. Palmer e C. H. Walker che si sono
interessati grandemente dell'opera sua e in vari modi ne hanno
di molto facilitato I'avanzamento; inoltre il bibliotecario pre-
sente della Bodleiana, il Sig. Falconer Madan, e¢ stato sempre
pronto a rispondere intorno a questioni paleografiche. Al Dottor
E. A. Loew egli € obligato per molte informazioni sulla scrit-
tura beneventana; fra i dotti di canto gregoriano egli ¢ gra-
tissmo a Don Gabriello Beyssac di Solesmes, il quale senipre
con la piu squisita premura ha rinunciato a tanto tempo che
gli era prezioso, per dilucidare e illustrare alcuni punti difficili,
ma, piu che a ogni altro, |'autore é riconoscente verso Don Raf-
faello Baralli di Lucca; parecchi anni or sono egli l'aveva sti-
molato allo studio dei neumi, facendogliene rilevare la grande
importanza, ed il Baralli ne lo ha riconipensato non solo col
rendere quest'opera in buona lingua toscana, nia altresi col rive-
dere tutte le bozze di stampa e col favorire buon numero di
suggerimenti ed emendamenti, molti dei quali si ritrovano tra
le note a pie di pagina seguiti dalle iniziali R. B.

Ma come ringraziare abbastanza i miei amici che lavo-
rano nella Biblioteca Vaticana? Mons. Vattasso sul principio
dell'opera e il Dr. Liebaert sul finire mi hanno sempre pronta-
mente aiutato con la loro scienza paleografica sulla data di questo
o0 quel ms. e, nel loro campo speciale, Mons. Stornaiolo, il Dottor
Carusi e il Comm. Pio Franchi dei Cavalieri sono stati genti-
lissmi ad ogni mia richiesta. In molti punti dove le questioni
liturgiche eran connesse col mio argomento Mons. Giov. Mer-
cati e stato sempre al mio fianco e alla mia disposizione con pre-
ziosi suggerimenti ricavati dal vasto tesoro della sua scienza.

Ma il P. Fr. Ehrle ha il merito di aver iniziata que-
st'opera; non solo, ma € I|'ha sempre assistita per tutto il
lungo tempo del suo progresso coi suoi costanti, lieti e cordiali
incoraggiamenti. Tra le molte belle qualita che lo hanno reso
caro a tutti gli studiosi che frequentano la biblioteca e o hanno
fatto il bibliotecario-modello del tempo nostro, bisogna sempre
ricordare l'incessante premura che egli si da dei lavori di tutti
i suoi studiosi, la facile accessibilita, i continui incoraggiamenti.
Senza il suo aiuto quest'opera non sarebbe mai stata cominciata,
senza di lui non sarebbe stata terminata giammai.

Finalmente io oso concludere con una parola di gratitudine
e di umili grazie a Sua Santita il Papa Pio X, il cui grande
zelo per la restaurazione del canto gregoriano é uguagliato sol-
tanto dalla liberalith con cui apre senza restrizioni la sua Biblio-
teca agli studiosi di tutte le nazioni e di tutte le credenze,
e a volte permette che siano associati ai suoi bibliote-
cari nel pubblicare i tesori della Vaticana. Se per diciotto
anni io ho goduto l'inestimabile favore di poter lavorare nella
Biblioteca Apostolica, era ben giusto che l'ultimo contraccambio
fosse d'accogliere I'invito a scrivere quest'opera mia. Un inglese il
guale deve ala missione di S Gregorio |'evangelizzazione del suo
paese ed e profondamente persuaso dell'intrinseco pregio, dello
spirito eminentemente religioso, della potenza evangelizzatrice
della musica denominata dal grande Pontefice, dev'esser ben
grato di aver potuto prender parte ufficiade nell'ultimo cente-

nario celebrato ad onore di Lui e daver potuto fare del suo
meglio in questo tributo alla persona e all'opera del suoillustre

SUCCESSOre.




PRINCIPALI OPERE CITATE NELLE NOTE E SIGLE RELATIVE.

A S Acta sanctorum quotquot toto orbe coluntur ..... collegit Tohannes

Bollandus etc. Antuerpiae, 1643 —.

A H Analecta kymnica medss aevi. ed. C. Blume & G. M. Dreves,
Leipzig, 1836 —:

Arevalus. Faustinus, Isidoréiana. Migne, P. L., LXXXI.

Becker. Gustavus, Catalogi bibliothecarum antiqui. Bonnae, 1885,

Beissel. Stephan, Vaticanische Miniaturen. Freiburg im Breis-
gau, 1893.

Bethmann. Ludwig Conrad, Nachrichten sider die... Handscriften
Italiens. In Pertz. G. H., Arckiv der Gesellsckaft fiir dltere
deutsche Geschichiskunde. Band Xl1. Hannover, 1872.

Bibliotkeca Hagiographica Latina ec.... ediderunt socii Bollan-
diani. Bruxellis, 18981901

R. H. Chevalier. U., Repertorinm Hymnologicum. Louvain, 1892-1912.

C. Coussemaker. C. E. H., Scriptores de musica medii aevi. Pa-
ri~1876.

Coussemaker. C. E. H., L’histoire de Pharmonie au moyen dge.

Paris, 1852.

Dudik. Beda, Iter Romanum, Wien, 1855.

Ebner. Th. Adalbert, Quellen und Forschungen su#r Geschichte
und Kunstgeschichte des Missale Romanum #m Mittelalter.
Iter italicum. Freiburg im Breisgau, 1896.

Ehrensberger. Hugo, Libri liturgici dibliothecae Apostolicae Vati-
canae. Friburgi, 1897.

Falk.Franz, Geschichte desehenialigen Klosters Lorsch. Mainz, 1866.

» Die ehemalige Dombibliothek SU Maintz, etc. Bethefte
zum Zentralblatt fir Bibliothekswesen, XVIII,
Leipzig, 1897.

Beitrage zur Rekonstruktion der alten Bibliotheca
fuldensis und Bibliotkeca laureshamensis. Ides:.
XXVI, 1902

Federici. V.,Mzscellanea d: Paleografia, in Archzvio della R. So-
cietd Romana di Storia Patria, XXVII (1904), pp. 225233

G. Gerbert. Martinus, Scrzptores ecclesiastici de Musica. 2vol. St-Bla-
sien, 1784.

De Cantn et Mus:ca sacra.2vol.S-Blasien, 1774,

Falk. » »

Gottlieb. Theodor, Ueber mitlelalterliche Bibliotheken. Leipzig, 1890.

Greith. Carl, Spicilegium Vaticanum. Frauenfeld, 1838.

H. Auntiphonale Officii Monastici écrit par le B. Hartker. Codd.
S. Gall, 390. 391. Paléographie Musicale, SeriesII,Vol.l,
Solesmis, 1900.

Kehrein.Joseph, Latesnische Sequensen desMitielalters.Maintz,1873.

P. L. Migne.J. P. Patrologiae CUrsUS completus. Series latina. Paris,
1844-1864.

Monumenta Germaniae Historica, edidit SOCIetas aperiendis fon-
tibus rerum Germanicarum medii aevi. Hannoveriae, 1826 —.

M. N. Tke Musical Notation of tke Middle Ages. Plainsong and Me-
diaeval Music Society. London, 1890.

(Veues) Archiv der Gesellschaft fiir dltere deutsche Geschichts-
kunde. Frankfurt, 18201824, Hannover, 1825—.

P. M. Paléographie Musicale. Les principaux mss. de chant etc. So-
lesmes, 1839 —.

Poncelet. Albertus, Catalogus codicum hagiographicorum Zatino-
rum bibliothecae Vaticanae. Bruxellis, 1900.

Quentin. Henri, Les martyrologes kistorigues du moyen dge.
Paris, 1908.

Rassegna Gregorzana. Roma, 1902 —.

Reifferscheid. A., Die »imischen Bibliotheken, €iC. |n Sitsungsbe-
richie der K. Akademie der Wissenschaften suWien. (Philol.-
hist. Classe), Vol. LI, LVI, LIX, LXIII, 1866-1869.

Stevenson. Henricus iunior, Codices palatini latini bibliothecae
Vaticanae |, Romae, 1886.

Sornaiolo. C., Codices Urbinates Latini. T. |, Romae, 1902

Thibaut. P. )., Origine Byzantine de |la Notation neumatique de
7 Eglise |atine, Paris, 1907.

Vattasso. Marcus, Franchi dei Cavalieri. Pius. Codices Vatican:
latinz. Romae, 1902.

N. K. Wagner. Peter, Neumenkunde. Ed. | ; Collectanea Friburgensia,
Neue Folge, Fasc. VI ,Freiburg, 1905. Ed. IT; Leipzig, 1912.1

Wilmanns. A, Der Katalog der Lorscker Klosterbibliothek auns
dem zehnten Jahrhundert; in Rheinisches Museum fiir
Philologie, XX777 (1868), pp.385-410.

Rass. Greg.

INDICE DEI TERMINI MUSICALI MENO COMUNI.

Le cifreindicano le pagine dove s spiegano le singole voci; quelle incluse
tra parentesi, la colonna della pagina.

Ancus, xxim (2);apostropha, xxm (2).

Cephalicus, xxm (2);chironomia, xx (2), xxvu (2);climacus, xxu (1); clinis, clivis,
xxu (1); coagulata, xxi (1);combipunctis, xxm, (2); cornuta, 71 (1); custos,
xxvi (2).

Dasiano, 62 (2);diastemazia, xxvu (1);diesis, 159 (1);distropha, xxu (2).

Epiphonus, xximx (2);episema, xxmi (2);XXV (2)..

Flexa, xxu (1); flexa resupina, xxrr (1); flexus, xxu (1); fonetico, xvu (1); fran-
culus, xxur (1).

Hufnageln, 28 (2).

In campo aperto, xxvir (1).

Jubilus, xxim (2). s

Liquescens, xxm1 (2).

Melisma, xxv (1).

Neuma, xvir (1).

Organum, 79 (2);oriscus, xxm (1).

Pes, xxu (1); pes flexus, xxu (1); pes quassus, xxut (1); pes sangallese, p. 2, n. 6;
pes stratus, xxu (1); pinnosa, xxmr (2); podatus, xxu (1); porrectus, xxm (1);
praebipunctis, praediatessaris, praepunctis, praevirgis, xxn (I) ;pressus, xxiu (1) ;
punctum, xx1 (1).

Quilisma, xxuz (1).

Resupinus, xxir (2);romaniano, xxii (2).

Salicus, xxm (1);scandicus, xxui (1); sequela, xxv (1); significativo, xx1v (1); sinuosus,
xxu (2);strophicus, 3 (2);subbipuntis, subpunctis, xxu (2);subpositus, xxu (1).

Triangulata, xxm (1);trigon, xxm (1);tristropha, xxm (2);torculus, xxn (1).

Virga, xx1 (1);virga jacens, xxr (2);virgula, xx1 (1).

1 Per le pp.1-200 S cita I'Ed. L, pe le altre, 'Ed. 1L
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TAVOLA DELLE ABBREVIAZIONI USATE NEL TESTO

A.
Ambros.
Anc.
Ant.

Apostr.
App.
B. M. V.
Brev.
Ceph.
Clim.
Com.
Conf.
Def.
Distr.
Diurn.

Dom.
Eins.
Epiph.
Epis.
Fl.

FL resup.

Fr.min.

Fr. praed.

Franc.
G. M. B.
Geneal.
Gr.
Grad.
H.
H.B.S
Hart.
Hist.
Int.
Inv.
lec.

A capo della descrizione di ciascuna Tavola sono segnati: 1) il numero dei
fogli, con cifre romane per i fogli di guardia, 2)la loro misura, 3)il numero delle

TAVOLA DELLE ABBREVIAZIONI USATE NEL TESTO.

Antiphona. |I

Ritus ambrosianus.

Ancus.

Liber Antiphonarius seu Respon-
sdis.

Apostropha.

Apostoli.

Beata Maria Virgo.

Breviarium.

Cephalicus.

Climacus.

Communio.

Confessor ve! Confessores.

Defuncti.

Distropha.

Liber Antiphonarius pro diurnis
horis.

Dies dominica.

Einsiedeln. Ant. b. Hartkeri.

Epiphonus.

Episema.

Flexa.

Flexa resupina.

Fratres minores.

Fratres praedicatores.

Franculus.

Dom Gabriel Beyssac.

Genealogia.

Liber Gradualis.

Responsorium Graduale.

Hymnus.

Henry Bradshaw Society.

Antiphonarium b. Hartkeri.

Historia

Introitus (proprius A. ad Int.).

Invitatorium.

locus citatus. i

colonne e 4) delle linee per pagina.

Segue il registro dei quaderni colle lettere A-Z, az, AA-ZZ, aa-zz (Oomet-
tendo j v, w), e con lettere greche per cid che & straordinario: nel pochi casi
dove i quaderni portano segnature di mano dello scriba-originale, le segnature
SONo mantenute.

Lecifrein esponente mostrano il numero dei ff. di ciascun quaderno; quando

Lam.
Laud.
Lect.
lig.
Man.

Mar. Magd.
Mart.
Matut.

mens. dec. iV

mens sept. vj

Miss.
Montp.
Mozar.

Nativ.

> (1)

Orat. rh.
p., PP.
Parasc.
Pasch.
Pentec.

Pentec.23

Pes 1.
Pr.
Praepun.
Proces.
Ps.
Psal.

vi sono ff. mancanti o aggiunti, le cifre sono precedute da — 0 4

Lamentatio.
Laudes.
Lectio.
liquescens.
Manuale.
S. Maria Magdalena.
Martyr vel Martyres.
Horae matutinae.
Feria quarta Quattuor temporum
Adventus.
Feria sexta Quattuor temporum
mense Septembiri.
Missale.
Montpellier, ms. H 159.
Ritus mozarabicus.
Nativitas domini.
Missa in Gallicantu.
» » Aurora
w w Die.
opus citatum.
Offertorium.
Officium.
Oriscus.
Oratio.
Oratio rithmica.
pagina, paginae.
Parasceve.
Pascha.
Pentecosten.
Dominicavigesimatertia post Pen-
tecosten.
Pes flexus.
Pressus.
Praepunctis.
Processionale.
Psalmus.
Psallenda (in rito Ambrosiano).

Pun.
R.
R. B.
R. G.
Resup.
r., rr.

LXX.LX.L.XL.

LXX. ii.
Pentec. ii.
S. G.
Sal.
Scan.
Seq.
Sil.
Ctroph.
Stamp.
Subbipun.
Tr.
Trig.
Trist.
Trop.
V.

V. All.
Vers.
Vesp.
Vir.
Virg.

[]

*

/

Punctum.

Responsorium.

Dom Raphael Baralli.

Responsorium Graduale.

Resupinus.

rigo, righi.

Ceptugesima, Sexagesima etc.

Feriasecunda post Septuagesimam,
Pentecosten etc.

S. Gdlo.

Salicus.

Scandicus.

Sequentia.

Sillaba.

Strophicus.

Stampato.

Subbipunctis.

Tractus.

Trigon.

Tristropha

Tropus.

Versus (ad RR. RG. V.all. Tr. etc.).

Versus Alleluiaticus.

Versus seu Versiculus.

Vesperae. -

Virga

Virgo wvel Virgines.

racchiudono le parole sostituite dal-
|"autore.

dopo il numero di un neuma indica
che il neumaé stato riprodotto
fotograficamente.

Per altre abbreviazioni, vedi | e spiegazioni premesse

a vari indici.

A significa che manca un quaderno intero o piu.

Le sbarre sono messe quando le divisioni del codice concordano colla fine
di un quaderno; le doppie sbarre denotano la divisionetravari nss. in un codice.
Quando queste sbarre sono precedute da un numero tra parentesi tonde, questo
numero & quello portato dall'ultimo foglio del quaderno.

E inteso che tutti i codici sono scritti in latino, sulla pergamena e in linee
piene; in altri casi si danno indicazioni particolari.
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INTRODUZIONE

A notazione musicale ¢ |'arte d' esprimere le idee musicai colla
scrittura. Per se stesse siffatte idee non possono manifestarsi ;

| § pud bensi rappresentarle per via di simboli 0 segni. I1
nome stesso di neuma, usato solo dai Latini e derivante dal greco vetpa
(segno, cenno, ammicco), € una prova di ci6, in quanto fa alusione ad
un significato che non é dato esprimere con parole, ad una rappresentazione
smbolica della battuta o cenno di un direttore di musica, battuta o cenno
da trasferirsi sulla carta. * Lo stesso significato si riscontra pure nella
parola piii recente « nota ».

La notazione musicale ¢ di due specie: 1) fonetica, quando lettere,
numeri, parole od altri segni stanno aindicare i gradi della scala musi-
cae, come nd sistemi musicali dell’Oriente 0 dell'antica Grecia, ovvero
2) meumatica O accentuae, allorché si serve di accenti, o da soli o com-
binati, per mostrare con la loro forma o direzione il salire e il discendere
della voce. Questa notazione musicale primitiva e naturale fa per la melo-
dia lo stess ufficio per I'appunto che fanno gli accenti (ad cantus) per
I'arte della declamazione. Questo sistema ¢ comune ale Chiese orientali
ed occidentali, quantunque la forma definitiva che esso ha preso s diversi-
fichi molto dall' una all'altra Chiesa.

In quest'opera noi tratteremo soltanto della notazione occidentale
contenuta nd niss. della Biblioteca Vaticana, lasciando ad altri scrittori
di studiare con simile metodo i mss. orientali, cosa che non é stata fatta
sinora. Per quanto se ne puo giudicare, i mss. musicali greci della Biblio-
teca son pochi di numero, e, per antichita, sono assai lontani da quelli
di notazione occidentale. Bisogna inoltre notare che non é ancora provato
per niente che la notazione che essi presentano sia veramente tradizionale
e primitiva.

Per quel che concerne i mss. latini s'@ domandato spesso: Quanto
indietro risalgono essi? Qual' € il ms. pit antico che offra un sistema chiaro
di notazione neumatica? Il problema, assai piu difficile, sulla prima origine
dei neumi é una questione ben diversa e deve trattarsi dopo. Pel momento
dobbiamo limitare la nostra attenzione ai piu antichi esemplari di neumi
che d rimangono.

Ma primadi rispondere, bisogna determinare se tra i neumi non dob-
biam comprendere vari segni che si trovano in Lezionari e altri libri litur-

gici destinati ala lettura in comune, per ricordare a lettore dove comincia

I'inflessione della voce 0 dove occorre una pausa. A ta fine gli Ebrei, i
Greci ed anche i Romani adopravano una specie di punteggiatura musi-
cale, una notazione ecfonetica, ciog, una notaziotie di segni convenzionali.
L'esempio pia antico * che si conosca di tai segni § trova nd Codex
Ephrem:, ms. della Bibl. naz. di Parigi, gr. g, attribuito a 1v, d v, ed
anche a vi sec, ma i segni di recitazione furono aggiunti piu tardi, pro-
babilmente da uno scriba del sec. vt o viI; non compariscono su
tutte le parole, ma solo al principio, ala meta ed anche alla fine delle
fras e sono inseriti 0 sopra o sotto o dentro il testo. Lo stesso sistema
d riscontra ne Lezionari latini, pit o meno, di tutte le date, * sebbene
quelle dei mss. citati dallo Staerk (Les manuscrits latins du V¢ auw XTI sié-
cles conservés a | a Bibliothéque impériale de Saint- Petersbourg, 1 Q10) abbiano
bisogno di esser corrette. * E certo che in questi mss. latini siffatti segni
son destinati a richiamare ala memoria del cantore nella solenne recita-
zione dei Vangeli, ecc., le formule melodiche che egli sapeva gia; se ne
veggono esempi nelle pp. 85-94 della Neumenkunde dd Wagner (Ed. 2v).

La questione precisa € la seguente: Questi segni sono realmente
neumi, oppure meri segni convenzionali. La teoria del Thibaut (Monuments
de la notation ekphonctique, ecc., p. 26) & che « les signes d’interponctua-
tion constituent la base de la notation ekphonétique latine qu'une étroite
affinité relie au systéme ekphonétique grec. Portée a son point de per-
fection au début du Xesiécle, cette écriture musicale (I) traduit deés lors
la modulation neumatique de l’Eglise latine » . Per parte mia, io sottoscrivo
alla critica del P. Beyssac (Revue & kistoive ecclésiastigue, X1, 4 (Oct. 1912,
p. 703) che i segni della semeiografia greca riuniti dal Thibaut (Orzgine
byzantine, ecc., p. 17) non hanno affatto che vedere coi segni di punteg-
giatura recentemente citati dallo Staerk. Che questi abbiano cogli accenti
un'origine comune, e rappresentino il primo stadio nello sviluppo degli
accenti a scopo musicale, pud darsi che future indagini lo dimostrino; nel
qual caso essi formano un parallelo coi iieumi, ma non sono i loro ante-
nati; possono essere accenti isolati 0 combinati in segni convenzionali su
certe parti del testo, ma & difficile poterli dire (Gastoué, Paléographie
Musicale Byzantine, Leipzig, 1906, p. 160) una notazione primitiva e con-
siderarli come una vera forma di notazione musicale.

Nel corso di quest'opera si troveranno richiami a segni denotanti
le cadenze, posti sopra il testo di Vangeli o Epistole od anche (cf. N°a46)
sopra una regola monastica, come aiuto a lettore; cf. N' 44, 72, 73, 160,

{ | a parola NEUMA o piiittosto preuma, applicata ad un l}mgo vocalizzo, ad una
successione di neumi senza parole, viene da =iy (fiato). E dalamentare chein un’opera
cost recente com'e quella di E. W. B. Nicholson, intitolata Early Bodleian Music, Lon-
don and New York. 1901, a heuma non si attribuisca che questa sola origine. Anche il
Thibaut, Monuments de |a notation ekphonétique, €CC.,p. 34, definisce la parola « neuma»
come una semplice modificazione ecfonetica di wvedpa.

* Gli accenti tonici nei ff. 217,257, 38v del Sacramentario di Biasca (ms. Ambros.

A 20 biS znfra, del sec.rx) che furono scambiati per neumi, sono di mano posteriore a
quella del corpus libri, come gentilmente mi fa sapere Mons. Ratti.

3 Cf. A. Gastoué, C&dOgJEdes Manuscrits de Musique Byzantine, ecc., Paris, 1907,
p. 73, Planche I.

+ Di queste date Mons. Vattasso ed io non siamo responsabili; 1o Staerk dice nel-
I'Introduzione che la nostra opinione e stata richiesta, ma non avverte dove e quando
I'abbia accettata di fatto.
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161, 168, 176, 194, 210, 216, 246, 330, 337, 341, 371, 629, 874. Questi segni
prendono in molti casi la formadi un neuma; una volta, N' 874, possibil-
mente delle lettere re, fz; qualche volta, N' 44, 176,essi rappresentano la
melodia; ma negli esempi piii antichi, il segno ¢ meraniente convenzionale;
of. il segno smile ala cifra 3, N° 330.

Vi sono anche richiami all'uso di neumi come segni di prosodia;
p. e. N'194, 1052, una flexa scritta sopra le sillabe accentuate; N' 72, 43,
una zirga sopra sillabe lunghe; ma vi sono due altri mss. che meritano
ricordo specide: ne ms. Palat. 209, oltre la »#. e il pun. per le sillabe
lunghe e brevi, p. e. (ff. 26, 27¥) « deséruit », 5 trova una f. per le sillabe
lunghe o accentuate, p. e. f. 26" (bis) « eddem », f. 287, occidant », f. 56,
apervénit » ; il ms. Rarber. 560 e pieno di tali segni; per un simil'uso
della /., d. f. 4%, c. 1, 1. 2 « diébus » e]. 22 «illius»; per I'uso del pes, cf.
la prima sillaba di « unde» 1. 16.

Ad ogni modo, di mss. contenenti solo questi segni non era il caso
di occuparsene qui, dove s tratta soltanto di quelli che portano una
notazione musicale propriamente detta.

Io ho paura che I'opinione corrente sull'antichita dei neumi bisogni
modificarla. Non d deve far meraviglia che un sessant'anni fa, quando la
scienza paleografica era iiél'infanzia, il P. Lambillotte * abbia pubblicato
un ms. di S. Gallo del sec. decimo (tutt’ a piii) come copia autografa del-
I' Antifonario di S. Gregorio, niaiidatada Papa Adriano a Carlomagno sulla
fine dell'ottavo secolo, ed abbia attribuito a nono secolo un ms. di Miirbach
che Non pud essere pill antico dell’ undecimo; € neppure d deve fare
specie S€ Coussemaker * accetta la stessa data tradizionale pel citato Anti-
fonario, €d ascrive a nono secolo i neumi del ms. di Parigi, B. N. lat. 2832,
certamente aggiunti da mano posteriore, e quelli del ms. 1154 dellastessa
Biblioteca, posteriori di un secolo. Parimente il Fétis ® parla dell’ esistenza
di mss. musicali del secolo ottavo. | grandi passi fatti dalla paleografia
musicale nell'ultimo mezzo secolo ¢ vietano di accogliere siffatte date.

Ma la tentazione di antidatare mss., bisogna convenirne, & molto forte
ancora! Cosi il Fleischer ¢i parla di neumi del sec. ottavo nel cod. Amia
tino di Firenze, che il Wagner* ha chiaramente riconosciuti come aggiunti
verso il 1000. Cos ancliela P.M. nélla Tavola dei neumi, (Vol.1, p. 121)
comincia con forme attribuite all’ottavo € nono secolo, e Don G. Morin,
seguendo la P. M, I, p. 106, parla delle « plus anciennes copies que nous
possédons du chant de Saint Grégoire ... ces monuments du VIII® et
et du IXe®siécle », * ma puod darsi che il richiamo sia all’Antifonario non
neumatizzato.

Le mie proprie ricerche mi portano a concludere che non s trova
pitt che una dozzina di frammenti sparsi qua e la aventi notazione musi-
cale, scritti prima del secolo decinio, ma neppure un solo ms. completo.
La questione ¢ di tale importanza che vale la pena esaminare seriamente
ciascuno dei mss. attribuiti a sec. nono.

La Paléographie Musicale ascrive a questo secolo tre mss., cioe:
(j) S Gall,, 359; (ij) Vallicell,, B 50; (iij) Rouen, 368, (A 27); e due al nono
0 decimo, vale a dire: (iv) Vienna, 1609; (v) Tours, Bibl. de la Ville, 184
(r017). Ma, considerando pit attentamente, risulta che tutti questi mss.
sono posteriori alle date loro assegnate: (j) se non ¢ del sec. x, € certa-
mente degli ultimi anni del 1x; (ij) € del sec. x, ma i neumi furono aggiunti
di seconda niano, a piu presto verso il 1o00; (iij) & attribuito a sec. x1
da quell’ erudito che era pronto a pubblicarlo per la Henry Bradshaw

Society; gli autori dei Catalogi di Rouen e di Vienna assegnano il (iv) e
il (v) al sec. x. ¢ Quindi dei mss. citati dalla Paléographie Musicale nessuno
appartiene CON sicurezza al secolo nono.

Da questa conclusione vien fuori I'altra questione assai difficile sulla
data dei neumi aggiunti in relazione con quella del corpus lér:. Ma quanto
raramente si pud .affermare che siffatti neumi vennero inseriti di pari passo
col testo dal primo amanuense! Senza dubbio in parecchi Graduali, ecc.,
dove fu lasciato lo spazio pei neumi, questi vi furono scritti nello stesso
tempo; ma nd caso dell’ Exullet, del Canon Missae, ecc., dove solo un
piccolo numero di neumi occorrono qua e la, s puo egli dire che
sieno contemporanei del testo? Non abbiamo che due criteri per aiutarci:
1) il colore dell'inchiostro ¢ identico o no? Tuttavia anche il colore puo
variare secondo la quantita che resta aderente alla penna, e i neumi sottili
sovente appaiono d'inchiostro posteriore a quello pit nero del testo;
2 i segni di punteggiatura; codesti, essendo fatti un po' alla maniera dei
neumi, sono una prova alquanto pit sicura; vale a dire, se noi riscontriamo
ene segni di punteggiaturae neé neumi lo stesso colore d'inchiostro, lo
stesso ductus, possiamo con buona ragione inferire che i neumi sono del

tempo dello scriba
La listadei mss. del nono sec. data da Gastoué (ZLes origines du chant

romain, Paris, 1907, p. 248) ¢ del pari soggetta a discussione. Egli omette
il (iv) sopra allegato, ma, in compenso, cita due mss. della R. N. di Parigi,
cioé (vi) il 909 e (vij) il 229:; due di Parigi, Bibliotecz di Ste-Géneviéve,
cioé (viij)il 111 e(ix) il 1260; uno di Parigi, Bibl. de I’Arsenal (x), 110, e
altro (xi) di Lipsia, 109. Maio non posso ammettere che alcuno dei fram-
menti contenuti nel n. vj sia pit antico del sec. x; la notazione musicale
del n. vij ¢ di mano posteriore, a mio giudizio, del sec. X; per quanto io
mi posso ricordare, nel n. viij non vi sono neumi; il n. x nel Catalogo ed
in Analecta Hymnica Medit Aevi & assegnato al sec. X; il n. xj € del 9oo
circa. Mi rincresce di non aver veduto il n. ix, e quindi non posso espri-
mere la mia opinione, ma il Catalogo non da cenno di sorta sull'esistenza
di neumi tanto in viij quanto in ix. Per conseguenza in codesta lista, non
V' ¢ ms. certamente anteriore all’anno goo.

Si trovano tuttavia alcuni mss. con neumi che senza dubbio o con
grande probabilita, sono del sec. 1x; ma quasi in ogni caso i neumi 0ccorrono
soltanto una volta nel ms., e resta sempre il dubbio sull'intervallo di tempo
scorso frala scrittura del corpus libri e I'inserzione di essi. Tali mss. sono:

xii)la Praefatio nel Sacramentario di Novara, unafotografia della
guale comparisce come n° Xiv in Morumenta Palacographica sacra, Torino,
1899, dove € assegnato al sec. ix circa. Né la fotografia, né I'originale
mostrano differenzand colore dell'inchiostro con cui sono scritti i neumi.

xiii) 11 canto della Genealogia nel ms. di Parigi, Bibl. Ste-Geéne-
vieve 1190, attribuito nel catalogo stampato al sec. 1x/x.

xiv) I ms. di Parigi, B. N ,n a. 2177, nd ff. 14-16 ha un frammento
di scrittura visigotica che il Dr E. A. Loew dice del sec. 1x, con neumi, a
quanto pare, di prima mano.

xv) Il ms. di Monaco cim. 19408, f. 20%, dd principio del nono
secolo; di cui il Traube scrive che i neumi sulle parole della c. 20, Il. 2-5
possono essere originali e il P. Blume m’informa che sembrano
dello stesso inchiostro del corpus /Zibri, MA pud darsi tuttavia che sieno
di mano alquanto posteriore.

xvj) I Dr Liebaert ha richiamato la mia attenzione sopra un ms.
dell'ottavo secolo, Autun 6, che porta neumi sul primo capitolo del Vari-

h Antiphonaive OB Saint-Grégoive, Paris, 1851.

* Histoire de Vharmonie au moyen-dge, Paris, 1852

3 Histoire générale OB I MLSQJG, Paris, 1869, Vol. 1V, p. 265.

s+ Neumenkunde. Ed. I, p. 66, n. 2; Ed. 11, p. 102, n. 2.

5 LES veritables ONQINES due Chant grégorien, Rome, Tournai, 1904, p. 62.

" " dla parte di questo ms. che, secondo il Prof.Rand, non ¢ posteriore alla meta
de sec. nono, i neumi s trovano almeno in quattro luoghi; in uno furono aggiunti
certamente da mano posteriore. lo non ho indicazioni quanto agli altri, ossia, quanto ai
neumi dell'ultimaparte dd ms.la quale é de sec. nono ex.
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gelo di S. Giovanni. La fotografia di non offre motivi-per dire che
i nheumi non Siano stati inseriti di prima mano.

xvij) Il Pontificaledi Poitiers, ms. Parigi, Arsen. 227, ha neumi per
' Exultet che sono, quasi certamente, di prima mano. Ma poiche il ms. e
stato assegnato persino ala fine del sec. ottavo, sarebbe utile chei paleo-
grafi I'esaminassero piii a fondo. Per parte mia, ['avrei messo a principio
del sec. 1x, ma qualcuno che |'ha studiato recentemente sostiene la data
alquanto anteriore; secondo il catalogo, € del sec. vii/ix.

xviij) I1 nis. 10127-10144 di Bruxelles s cita da Don Peillon nella
Revue Bénédictine, xx1x, 4 (Oct. 1912), come frammento, probabilmente il
piii antico che esiste, di notazione musicale; ma la riproduzione fotografica
che ivi si da, colla disposizione dell'estremita inferiori delle lettere nella
linea precedente, e con i segni di contrazione e coi neumi sulle parole
« deus meus», mostra chiaro che questa linea di neumi sassoni, ovvero
della Germania settentrionale, é posteriore a testo che € del sec. vin/ix;
di quanto poi sia posteriore pud dirlo soltanto |'esame accurato del ms.
stesso.

Dell’ esistenza, quindi, di neumi scritti verso il 8oo e forsanche alla
fine del sec. ottavo, non ¢ a dubitare. Esiste perd un codice con neumi
indubitatamente del sec. nono, che qui comparisce comeTav. 10, ciog il cod.
Regin. 215, ff. 1 307, 131%, scritto nell’877 (per le ragioni di cio, vedi p. 29);
contiene, per quanto io so, i soli neumi che portino la data del nono
secolo; le date dei mss. citati di sopra poggiano soltanto su ragioni paleo-
grafiche. Quanto a dubbi intorno a neumi del ms. Ottobon. 313, che
sembrano del nono secolo, vedi piii sotto, N° 1052,

Tenendo presenti questi fatti, ¢ naturale che s desideri e s tenti
spiegare perché ma null’altro d resta di data piu antica. Benché s pos
seggano Sacrameiitari, l.ezionari ed anche Antifonari senza note di quel
periodo, nhon d rimane una sola nota neumatica lungo i due secoli che
seguirono immediatamente alla riforma tradizionale della musica liturgica
fatta da S. Gregorio. L'unica spiegazione possibile s e che le melodie
siano state tramandate dai maestri € non dai mss.

Ed ora veniamo alla seconda questione: Qual’é la testimonianza
storica piu antica sull'introduzione dei neumi? Rigettando come eviden-
temente erronea l'asserzione messa fuori di recente dallo Staerk, o. c,
I, 253, ed appoggiata sopra un ms. di Pietroburgo del sec. xi, il quale
attribuisce un Aatifonario a S. Girolamo; noi dobbiamo esaminare quali
prove abbiamo realmente per l'esistenza di una notazione nell’ Antifo-
nario di S. Gregorio, posteriore a Iui di tre buoni secoli. Che l'antica
notazione alfabetica greca era morta molto tempo prima di S. Gregorio
e risaputo da tutti; se quindi il suo Antifonario ebbe una notazione,
questa non dovette essere che la neumatica. La menzione piii antica del-
I’ Antifonario di S. Gregorio & fatta da Egberto di York (metadel sec. vim),
il quale parla di « Antiphonaria quae cum missalibus suis conspexinius
apud apostolorum Petri et Pauli limina ». La tradizione che cantori romani
portarono in Francia, Germania ed Inghilterra copie dell’ Antifonario gre-
goriano deve avere qualche solido fondamento; anzi tale racconto ha in
suo favore tale autorita storica da meritare ogni fede. Ma la questione se
quelle copieo il loro esemplare portavano notazione musicale, non € stata
sinora, per quel ch'io penso, discussa a dovere.

lo non trovo mai asserito in modo veramente assoluto che I'Anti-
fonario di S. Gregorio avesse neumi. Don G. Morin (Les véritables ori-
gimes du Chant grégorien, Rome, Tournai, 1904, pp. 61, 63) scrive che
v'é ogni ragione per credere che I'esemplare originae dell'Ant. di
S. Gregorio era notato in neumi; la P. M, |, p. 106, s gontenta di credere

ch’esso pote essere neumatizzato; un' attenta lettura dell' ultima opera
pubblicata su questo argomento, quella del Gastoué, non spinge ad accet-
tare in alcun modo tale opinione.

Nessuno degli Antifonarii esistenti, scritti prima del secolo decimo,
porta notazione musicale; per il ragguaglio di questi, vedi Gastoué, o. ¢.,
pp. 247-250. [La menzione che egli fa, nelle pp. 247, 248, di un Antifo-
nario della Messa nella Biblioteca Vaticana deve sopprimersi; 1’ Antifo-
nario pubblicato da Pamelius, II, pp. 62-1 76, che egli cita, 5 fondasu tre
mss. (cf. Revue Bénédictine, XXX, 4 (Oct. 1912), dei quali nessuno &
Vaticano; lo sbaglio ¢ nato probabilmente dal non aver letto in modo
esatto l'ultima frase della Prefazione a s5° vol. delle opere di S. Gregorio,
ed. Romae, 1593].

Si citano due cas in cui Antifonari con notazione sarebbero stati
spediti da Roma. [1 Dictionnaire d Archéologie chrétienne, 111, c. 722, afferma
che Papa Paolo | (758-768) mandd da Roma due libri notati; ma le fonti
originali non parlano di notazione: « Libros, antiphonale et responso-
riale » (Jaffe, Monumenta Carolina, pp. 101, 139, 223). Il Duchesne, Hist.
Franc., 11, p. 75, Cita una vita di Carlo Magno scritta da un Monackus
Engolismensis: « At ille (Papa Adrianus) dedit ei Theodorum et Benedi-
ctum Romanae ecclesiae doctissimos cantores, qui a Sancto Gregorio (1)
eruditi fuerant, tribuitque Antiphonarios Sancti Gregorii quosipse notaverat
nota romana ». — Ma € ambiguo se quell’zpse si riferisca a S. Gregorio o
ad Adriano, e tutta questa narrazione, scritta quattro secoli dopo i tempi
di S Gregorio, rappresenta soltanto la tradizione dell'undecimo secolo.

In tutti i cas i missonarii maestri di coro andarono con libri di
qualche sorta. Ma poiché alora la musica sinsegnava ad orecchio e non
colle note, i maestri, che pure avevano imparato le melodie dalla tradi-
zione orale, le trasmettevano a cantori, i quali del pari non avevano
bisogno di notazione.* Quindi il libro poteva contenere soltanto il testo
riordinato dell’ Antifonario di S. Gregorio.

Insomma io non ho potuto trovare testimonianze anteriori al secolo 1x
le quali provino I'esistenza di una notazione musicale nell' Occidente.
S. Isidoro (} 636), opponendo la tradizione orale a quella scritta, afferma
(£tym., HI, 15, 2): « Nig enim ab homine memoria teneantur soni, pereunt,
quia scribi non possunt ». Sembra inipossibile che egli potesse scrivere
cosi, sedlora § fosse usata 0 conosciuta una qualche notazione. L'espres-
sione dello pseudo-S. Prospero (sec. v) (Migne, P. L., LI, 856): « Restat ...
iesonat » citata dal Wagner, o.c., p. 18, non s riferisce, a mio giudizio,
ad una determinata scrittura musicale.

Questa opinione &, naturalmente, una mera ipotesi, ma finché essa
non venga confutata, S presenta come una possibile spiegazione della
difficolta di cui abbianio parlato sopra. Siffatta opinione, sintende, non
tocca menomamente la tradizione che fa di S. Gregorio |'ordinatore e
probabilmente il semplificatore dei canti esistenti al suo tempo e quindi
il fondatore del Cantus Romanus. Codesta tradizione ha prove sicure in
favor suo; la continuita e la perpetuazione di una stessa melodiain tutti
i mss. « gregoriani » esistenti ¢ argomento di gran forza; solo tre mss. s
trovano estranei a questa tradizione, cioeé uno nella Biblioteca Vaticana,
Vatic. 5319 (N° 162, p. 47 di quest'opera) e due nell’Arch. Capit. di
S. Pietro. (L'opinione di Don Andoyer, che tali mss. siano un resto della
liturgia pregregoriana, S trova esposta nella Revue du Chant grégorien, XX,
pp. 69-75, 107-114). Le melodie gregoriane tuttavia poterono conservarsi
non cos bene forse, ma almeno sostanzialmente, per tradizione orale; in
altre parole, la mancanza di un Antifonario neumatizzato non toglie a
S. Gregorio il diritto di essere ritenuto il restauratore dell’ Antifonario,
come la mancanza di un Sacramentario gregoriano non d vieta di ritenerlo

« La leggendache in un’occasione i dodid cantori mandeti da Roma falironoallo
scope ddla 10ro missone, perché dascuNO cantava una melodia differente, pud aver fon-

damento soltanto gpponendo che a/esEro portato seco dei graduali o antifonari
7a note.
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riformatoredel Messdle. Cercare poi |'esattezza di questa tradizione e fino
a qual punto venne modificata da aggiunte orientali, € una questione ben
diversa.

Pel momento dobbiamo fermarci alla Seguente conclusione: non s
trovano neumi prima della fine del secolo ottavo e non d sono testimo-
nianze storiche certe che siano esistiti prima d'allora.

Quando adunque vennero dl'esistenza e donde spuntarono?
Noi non li incontriamo in uno stato di formazione; li troviamo invece
perfettamente sbocciati e sviluppati, segno che devono aver percorso
prima una lunga via di evoluzione. Quando e dov'essi siano Stati adoperati
la prima volta, é un enimma sinora inesplicato. | tre sistemi paralleli di
notazione, orientale, romano e visigotico, fanno pensare ad un comune
antenato. Che questo sia stato il sistema degli accenti € ora ammesso
universalmente. L'opinione strana del Fétis,' che essi provengono dai carat-
teri «runici , anglo-sassoni derivanti dalla scrittura, demotica egiziana. e
quella di Teodoro Nisard, * che li fa venire dala stenografia romana, una
specie di note tironiane, orama non le sostiene nessuno.

La teoria che aé origine derivano dagli accenti della prosodia
fu messa fuori la prima volta da E. de Coussemaker, * sviluppata ampia
mente dal P. Anselmo Schubiger " e trionfalmente provata da D. Giuseppe
Pothier. * Nell'arte retorica il ritmo del discorso. I'devazione della voce
dell'oratore, erano indicati per mezzo di un tratto ascendente, I’ abbassa-
mento per mezzo di uno discendente, e I'devazione e I'abbassamento con
ambedue i tratti combinati insieme: codesti segni, I'accento acuto, il grave
e il circonflesso, erano, come dice la parola stessa, ac centus (ad cantus),
ed sono i segni primitivi e naturali della notazione musicae.

Ma la questione s e complicata con la confusione fatta dei neumi coi
segni di putiteggiatura dei Lezionarii, ecc., su di che v. p. xvir, Essi pero
non sono neumi, né rappresentano notazione musicale di sorta; sono sol-
tanto un piu antico sviluppo degli accenti a scopo ben diverso. Ma poiche
vi € una somiglianza nella forma che essi prendono nel mss. greci e latini,
alcuni eruditi hanno cercato di vedere una egual somiglianza tra i neumi
latini e greci. Quindi I'opinione che questi non siano altro che una tra-
sformazione di quelli, serve di fondamento alle opere recenti di Fleischer,
Thibaut, Gastoué, Gaisser e Rieniann. 11 Fleischer ® fu il primo a dimo
strare che i neumi latini non devono studiarsi separatamente dai greci,
e a far derivare i latini dai segni di punteggiatura; il Thibaut * ritiene
che siano una semplice modificazione della notazione costantiiiopolitana;
il Gastoué * fa lo stesso, e il Gaisser ° pure, ma in un niodo piu spiccato,
e piu ancora il Riemann. *°

Non s possono leggere attentamente queste opere e continuare a
credere che i neumi occidentali sono puramente romani o latini, per modo
da formare una notazione del tutto isolata. Se da una parte la scuola di
Solesmes non ha ancora, per quanto sembra, apprezzata l'importanza di
questa corrente greca, dall'altra gli scrittori sopra citati, credo, hanno
dogmatizzato troppo nell’altro senso. Ulteriori ricerche potranno dimo-
strare che ess hanno ragione, ma considerata |'eta relativameiite recente
della maggior parte dei iieumi orientali (il piu antico documento &, per
quel che pare, del nono o del decimo secolo, non é quindi pia antico del
pit antico documento occidentale), ignorando noi quanto indietro risalgono

le fonti di quei documenti e riflettendo che negli antichi trattati musicali
greci non si trova spiegazione di sorta dei primitivi neumi bizantini, son
di parere che bisogna astenersi dal pronunziare un giudizioe col Dr Wagner
(Neumenkunde, ed. 2, p. vi), penso che la relazione tra le melodie latine
e quelle greche « fiir immer unseres genauen Kentniss entruckt ist p e,
p. 35, che « heute*von einer definitiven Entzifferung derselben noch nicht
die Rede sein kann p. Tuttavia i due sistemi possono ben avere traloro
delle analogie ed una origine comune; la somiglianza di forma tra alcuni
iieumi & assolutamente innegabile; i nomi che parecchi di essi portano
sono presi senza dubbio dal greco e la stessa parola « neuma» manifesta,
come ho detto, un’origine greca.

La forma dei iieumi visigotici, che per certi lati differisce e da quella
latina e da quella greca, fa pensare ad un’origine comune in paese diverso;
e se l'opinione del Wagner, p. 113, che tale origine s deve cercare nei
neumi siriaci e greci, non avesse bisogno che d'essere dimostrata, farebbe
il paio con quel che sappiamo-della grande influenza siriaco-greca, la quale
nei sec. vir ed viir cambi6 cosi profondamente il carattere della liturgia
romana; e probabilmente in questo periodo di tempo i neumi entrarono
negli Antifonari di S. Gallo e di Roma. E strano che la meta del sec. v
¢ proprio il periodo assegnato, per ragioni ben differenti, dal Gevaert ** e
dal Thibaut alla coniparsa dei neumi. Codesta opinione, che il Wagner
non avrebbe appoggiato senza gravi considerazioni, non deve scartarsi
troppo ala leggera

Ma nd sistema neumatico era incluso un altro scopo: quella di rappre-
sentare, non solo gli accenti della prosodia, ma altresi la Chironomia (la
regola, direzione, vépos, della mano, yefp), il movimento cioé ascendente e
discendente, con le sue sfumature e modificazioni, della mano del maestro,
simboleggiante il movimento dei suoni. Siffatti movimenti manuali furono
rappresentati graficamente coi neumi. Se una melodia non si muove in
ampio giro, é facile assai disegnare nell’aria ciascun suono, é facile pure
disegnarlo sulla carta; p. es., tre note ascendenti un coro le intuisce
subito, se il movimento ascendente della mano del maestro, ovvero una
eguale posizione sulla carta gliele metta sott'occhio. Quest’uso fu comune
a tutti i paes, e, finché non s trovo uiia notazione, fu l'unico modo di
esprimere ed insegnare una melodia. Nel fatto, gli accenti grammaticali
non ebbero altro scopo, e furono, percio, copiati dalla chironomia.

Qui si domandera tuttavia: se i iieumi rappresentano la mano del
maestro dirigente, dovevano rappresentare tutto cio che il direttore volesse,
vale a dire, non solo l'dtezza e la gravita delle note, il loro posto relativo
nella scala, la relazione con la nota precedente e seguente, ma ancora la
forza e ladurata. Avevano i neumi questa significazione, di rappresentare
cioe la durata ed il tempo dei suoni? L'insegnamento di Solesmes é
chiaro e netto su questo punto. — | neumi indicano solamente il numero
delle note da cantarsi su di una sillaba ed il loro legamento; non hanno,
per sé, né tempo né forza, precisamente come gli accenti non significano
né la lunghezza né la forza da darsi alle sillabe si cui stanno. Altri
maestri moderni sostengono invece che appunto come la mano del direttore
di musica puod elevars o abbassarsi su gradi diversi e muoversi, ora rapi-
damente ora lentamente, cos i neumi dovettero essere per sé o lunghi o
brevi. Quis tudicabit ipsos tudices? Haud ego.

1 Histoire générale de la Musique, Pais, 183, |V, 467.

* Revue archdologique, 1845 p. L )

* Histoire de Iharmonie au moyen-age, Pais, 1852.

* Die Sangerschule San Gallens, Eindeddn, 1856.

5 Les mdlodies grdgoriennes d’apres |a tradition, Tournai, 1880

¢ Oskar Fleischer, Neumenstudien, 3vol. Leipzig, 1893 1897; Berlin, 1904.

7 P. J. Thibaut, Origine bysantine de |la notation newmatique de I'Eglise latine-

Paris, 1907.

s A. GeoUé Les origines du Chant romain, Paris, 1907.

o P. Ugo GalsH, Les hirmoi de Paques dans loffice grec, Rome 1905.

© Hugo Riemann, Die bysantinische Notenschrift in 10 bis 15 Jahrhundert,
Leipzig, 190

1 F. Aug. Gevaart, La mélopé antique dans le chant de 2Eglsse |atine, Gand, 1896,
p. 182 « Aucun Spédmen authentique, aucune mention explicite de ce genre d'écriture
musicale ne S rencontre avant le milien dU X S6de».
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NoM1 DEI NEUMI.

VIRGA IACENS XXI

Per ragioni di opportunitd i neumi possono dividersi in quattro classi:
) accenti soli, II) accenti combinati, I1I) accenti significanti qualche orna-
mento aggiunto, e 1V) accenti la cui forma vien modificata dall’applica-
zione a certe sillabe.

I1 loro nome e significato negli antichi trattati di musica d e stato
trasmesso con espressioni un po' incerte e talvolta contraddittorie. Letavole
dei a nomina notarum », donde son prese le denominazioni ora in uso,
sono tra le piii recenti, relativamente parlando, ma probabilmente le piu
perfette e sicure. Si veggano nelle Tavv. 1h, 1 e la loro descrizione a
pagg. 1-4. 11 Dr Wagner (ed. II, pp. 104, 105) ne descrive altri da
Aureliano di Reomé (sec. 1x) dal ms. F. 3. 565 (sec. xu1) della Magliabec-
chiana di Firenze, e a p. 108, n. 2, cita altre fonti assai piii moderne.
A p. 10 ha inoltre stampato in forma di tavola i titoli desunti da sei
mss., ma l'interpretazione che egli da di alcuni e soggetta a controversia.

Fra gli autori moderni che hanno pubblicato liste dei neumi prin-
cipdi possiamo citare per ordine di tempo:

1) L P. Lambillotte, * che pubblico una lista del sec. xi, importante
per.Vuso delle espressioni flexa e flexa resupina invece di clivis € por-
rectus, pes flexus invece di ftorculus; | quilisma Vi & rappresentato con
la forma aquitanica.

2) 11 Coussemaker (0.cC., p. 184) che, oltre dl'aver citato i mss. riferiti
a p. 1, pubblico due tavole sinottiche di neumi ed anche la loro forma
quadrata del sec. xi1; la sua opinione sui segni ornamentali : orzscus (plica
longa descendens), gnomo (pl. 1. ascendens), porrectus (pl. brevis descen-
dens), franculus (pl. br. ascendens) se la dev'esser cavata di testa lui!

3) /. Tardif, * con alcune buone tavole a pp. 278, 279.

4) Schubiger, . c.; Monuments, |, 11.

5) Pothier, 0. ¢c., p. 42.

6) P. M., vol. 11, pp. 29-36.

7) Wagner, 0. ¢. Ed. 1, pp. 13, 17, 20, 21; Ed. II, pp. 115, 123, 124.

8) Gastoug, o. c., pp. 171, 175.

g) I Groves, Dictionary o Music and Musicians, London, 1907,
III, p. 394, ha una importante tavola comparativa dei neumi, redatta dal
Dr Abdy Williams, con 13 forme per ciascuno, quali si ricavano dai mss.
pia antichi sino al Graduale di Solesmes.

10) Mocquerean, o. ., pp. 137 sqq.

11) Riemann, O. c., Tafel, 111

12) T/ibaut, O. C., pp. 31, 33.

In quest’ opera, i nomi dei neumi si usano in latino perché comuni
a tutte le nazioni; le espressioni « cline», « porrette » ecc. (cf. Antiph.
Ambros., ed. 1908) non fanno altro che generare confusione.

I. I neumi semplici sono quelli che corrispondono al'accento acuto e
grave, cioe la zirga € il punctum, rappresentati ab origine rispettivamente
da una linea ascendente da sinistra a destra in alto, e da una linea
discendente da sinistra a destra in basso. Il primo e scritto ale volte
dall’alto in basso, e il secondo andd perdendo sempre piu la forma pri-
mitiva d'accento grave sino a diventare una lineetta orizzontale od un
semplice punto, quadrato, romboide o rotondo; queste sono tuttavia varia-
zioni puramente grafiche, e il progresso graduale del cangiamento di forma
di esci e degli altri neumi & riprodotto nelle nostre Tavole neumatiche, e
descritto a suo luogo.

La virga (0 virgula, dacché i0 non Capisco perché nd Thibaut, o. c.,
P. 15, virga € virgula formino due neumi distinti) rappresenta un suono
piu alto eil punctume uno piii basso relativamente a precedente o seguente.

Tale e l'interpretazione data ala virga ed a punctum da tutti gli
scrittori antichi e moderni dal secolo undecimo in qua; nondimeno il
Dr Wagner nell'ultima sua opera ha messo fuori una nuova teoria, fondata
sopra due degli scrittori piii antichi, e sostenuta, secondo ch'egli crede,
dall’Anonimo Vaticano, il cui testo pud vedersi nella Tav. 14 dell'opera
presente. Se tale opinione viene accolta, fara s che molto di cio che ¢
stato sin qui scritto in proposito, compresa parte di quest'opera, debba
correggersi. Secondo la teoria del Wagner, la linea orizzontale, invece
di essere una forma di punctum, un punctum Slargato, € una forma della
virga, la producta, € rappresenta una nota lunga, laddove il punctum e
una nota breve. L'esistenza di questa lineetta orizzontale non € stata
mai messa in dubbio, vedi pgux. A 1-9 e forsanche D 1, D 2; se il titolo
di punctum plarnum, attribuito da me una o due volte a quella lineetta,
sia ben fondato 0 no, & questione molto secondaria; ma certo quello di
producte, se € il vero suo nome, deve riferirs a suo significato e non
dla forma. La questione da risolversi € se codesta lineetta orizzontale
sia uno sviluppo della vizga o del punctum. Etimologicamente i nomi zi»ga
(verga, bastone) e punctum si prestano piii facilmente alla prima tradi-
zionae interpretazione. Si concede che siffatto neuma e limitato ala nota-
zione delle scuole sangallese e metense, dove cesso di essere in uso sul
be principio del secolo undecimo; i neumisti francesi, inglesi ed italiani
non fanno simile distinzione tra queste due cosiddette forme della zirga.

L'argomento piii importante per la sua teoria il Wagner lo ricava
dalla nostra Tavola 1a. 1o vorrel avere avuto piii tempo e spazio per
discutere minutamente la lettura che il Wagner fa di quella pagina; cf. le
pp. 355-357 del Wagner con cié cheio scrivo ndle pp. 1-4. Mi fa mera-
viglia, ripeto, che, per spiegarne il significato, egli non dia il piu piccolo
ragguaglio intorno ai neumi inseriti dallo scriba sulle parole del testo, e nel
margine; il testo e i neumi devono leggersi insieme. Ora
questi neumi non si prestano facilmente a quella nuova interpretazione;
dall'altra parte, il testo non sembra disposto in ordine perfettamente
logico e lo scriba, il quale d presenta con chiarezza le forme dei tre
modi del punctus (il brevis, || gravis il suppositus) coll'inserirle nel testo
dopo quelle parole, non ‘ha fatto lo stesso * pei tre modi della lorga (cioe
la producta, I'acuta e la circumflexa), ma ha inserito ne margine una
virga CON episema, Una wirga ordinaria ed una flexa, che, a mio parere,
rappresentano queste tre forme. Per conto mio il segno della producta
e la vrga con episema, mentre la lineetta orizzontale seguita da una pic-
cola verticale, invece di rappresentare una zirga « producta p. per I Anon.
s riferisce A pun. suppositum.

I1 Dr Wagner € cosi innamorato della sua nuova scoperta da lan-
guirne a morte! Egli la vede nella notazione di Metz e quindi, nela
seconda edizione, dovette alterare gran parte della sua descrizione della
fotografia del ms. Vatic. Regin. 466; il primo e il terzo neuma, « der leicht
hingeworfene Punkt », & diventato ora, p. 196, una zirga adie hier ein
gewundene Form hat, aber vom Punctum sich deutlich abheft p, laddove
il secondo neuma, prima detto scandicus, € ora a buon diritto chiamato
podatus. La vede (p. 212, 11 penult. ed ult), non solo sulla testa della
virga, Ma anche aderente alla stessa vivga zacens (!); la vede (p. 38) usata
nel neumi « longobardi » come forma ordinaria di una nota all’ unisono
della precedente, ed arriva persino ad affermare (pp. 116, 117) che, ori-
ginariamente, un punctunse NON Sta ma solo sopra una sillaba Quest’ultima
affermazione mi ha fatto riesaminare le Tavole degli antichi neumi tedeschi,
e trovo: che il puz. rotondo o quasi comparisce come unica.forma nelle

{ Antiphonaire de St-Grégoire, EA.1 (Paris;1851), Appendice,p.9; ed. 11 (Bruxeles,
1867), . 223; ripubblicatada Thibaut, o. c., p. 90.
* Essai sur les neumes, Bibl. de r'école de chartes, 3' Ser., 1V (1853), pp. 264-284.

3 11 neuma. scritto, ma poi abraso, dopo la pardla « productas & appena leggibile, ma
non corrigoponde dlafigura della virga éacens o punctum planum.
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Tawv. 2b, 2¢, 3@, 4b, 72; la forma orizzontale sola s vede nelle Tavv. 34,
3¢, 4a (diagonale), 6a e 11¢ (dovefa parte di ogni scan. e ¢/im.), 66, 74,
7¢, 33; ma l'una forma e l'altra s presentano, a quanto pare, promiscua-
mente nelle Tavv. 5 (s notino i neumi di « qui primum »), 76 e 16a.

Prendiamo uno degli esempi di wzirga iacens citati dal Wagner
(pp. 210, 211) da una sequenza con le sue melodie paraléele; ivi le diverse
forme di alcuni climacus subpunctis sono degne di nota. Secondo lui sono
tutte virga iacens, ma s potrebbe domandare: 1) perché a p. nio, linee
marginali 11 e 14, & lineetta orizzontale soltanto I'ultimo suppositusm di
ate hodie», mentre nd neuma di « sanguinis » son rappresentati a quel
modo tutti e tre?; 2) perché mai, p. 211, 1. 2, penult. neuma, i tre suppo-
sita di afortissmus» son tutti veri pux., laddove ndlal 5 «coaevulis» ha
orizzontali il secondo e terzo?; e 3) lo stesso accade, mettendo a confronto
t Exercitibus tantam Christe», p. 211, 1. 3, con « Tu prestitisti mittens
eos» 1. 6, che devono avere la stessa melodia. E evidente che la pro-
nunzia di ciascuna sillaba ha influito sulla forma del neuma che P'accom-
pagna e che il neuma orizzontale indica un suono un po' piu lungo di
quello indicato dal neuma rotondo, ma ci6 non ha portato cambiamenti
nell'ordine dei neumi e il piii basso subpositum ¢ sempre pin basso del
precedente e non pud rappresentarsi con zzrge di nessuna specie.

Chiedo scusa di questa discussione un po' lunga; ma d'altra parte,
veduto l'uso che s'é fatto di questa nuova interpretazione della zirga
zacens, credo di non avere sprecato il tempo. Sul significato piii comune-
mente accettato di essa, vedi piu oltre, dove s descrivono gli episemata
0 accenti significativi aggiunti a neumi.

II. | neumi che offrono accenti combinati sono sei di numero: 1) due
di due note, cioe:

a) 11 pes (0 podatus), cos detto dalla somiglianza con un piede,
significante due note, di cui la seconda ¢é pit alta della prima. Per le
diverse forme di questo e dei neumi che seguono, vedi piii innanzi.

b) La flexa (detta anche clivis, clivus O clinis; ma il nome di flexa
si adotta come pia semplice, sull’antorita del cod. Otfoburensis), essa e la
virga flexa, &d € il rovescio del pes, dacche la sua prima notaé piu ata
della seconda; deriva naturalmente dall'accento circonflesso.

2) Quattro di tre note; cioé a dire:

e) Pes flexus {denominazione scelta per la ragione detta sopra, e
desunta dal cod. Otfoburen.) O torcwlus (torchio); rappresenta tre note di
cui quella di mezzo e la pit elevata; la posizione dell'ultima nota é
incerta, se & all’unisono della seconda, il neuma 9 dice pes stratus.

d) Flexa resupina, il contrario del precedente; in essa la nota di
mezzo ¢ piii bassa delle altre due; questa denominazione € piii vera e piu
esatta di quella di porrectus, comunemente usata; su di che, vedi Moc-
quereau, 0. ¢., p. 134, . 1, € Wagner, a c, p. 1 19.

p) Climacns (xMp.ak : scald), tre note discendenti, una virga e due puz.

f) Scandicus (da scanderé) & 1'opposto, cioé tre suoni ascendenti.
Per la varieta, detta saliews, vedi sotto.

Questa lista potrebbe allungarsi indefinitamente sino a comprendere
i neumi di pit che tre membri, mediante I'aggiunta degli aggettivi fexus
e resupinus, 0 di qualche parola Indicante il numero dei pus. aggiunti
prima o dopo il neuma, ovvero prima e dopo di esso. Cos se al pges /.
0 a ¢otm. S umsce una quarta nota piu elevata, d neuma s aggiunge
resupinus; se ala fi. resup. 0 dlo scan. S annette una quarta nota pit
bassa, s aggiunge fexus. Un féxus poi pud esser seguito da un resu-
pinus e questo daquello, ecc. Se il neunia ha davanti a sé dei puz. pit 0
meno numerosi, esso porta il titolo di praebipunctss, praetripunctis, praedia-
tessaris, ecc.; seli ha dopo, ha la denominazione di subbipun., subtripun.,
subdiatessaris, ecc.; se prima e dOpO, combipunctss, contripunctis, ecc. Tre

?

note discendenti pOSSONO essere o vzrga subbipunctis ovvero flexa subpunctis
come pure ¢Zim.; € tre ascendenti, virga praebipun., O pes praepun., come
anche scnn.

I1I. Fin qui non abbiamo incontrato difficolta, salvo quella della zz7ga
tacens o punclum planum. Ma quando prendiamo a trattare della classe
di neumi che segut, dlora le complicazioni cominciano a sorgere; i nomi
variano nelle diverse liste; le forme differiscono a seconda della notazione
cui appartengono; na pochi cas di riproduzioni sul rigo musicale del
basso medioevo ¢’é molta confusione, dipendente dall'essere i neumi allora
fuor di uso o usati raraniente, e |'esatta interpretazione di parecchi di essi,
lasciata intatia da alcuni antichi autori, ¢ tuttora soggetta a questione.
Basta leggere i ragguagli di questi neumi in Neumenkunde e in Le Nombre
musical, per restar maravigliati del poco progresso fatto sinora relativa-
mente a loro significato, e per intendere quanto resta ancora da investi-
gare. 11 Wagner insiste principalmente sulla loro posteriore traduzione sul
rigo per provare che appartengono ad un sistema musicale che ammet-
teva i quarti di tono; il Mocquereau tratta piuttosto della loro esecuzione
che dell’origine. Nessuno del due da un ragguaglio pieno e soddisfacente,
pel quale non & ancor giunto il tempo. Fortunamente in questo nostro studio
paleografico lo scopo principale € quello di indicare le forme che i neumi
prendono; la ricerca del loro significato la lasciamo a coloro che ora e
poi ne tratteranno dal lato musicale. Se il nostro rendiconto sembrasse
un po' magro, egli ¢ perche, per citare la Newmenkunde, p. 163: t Im
einzelnen ist freilich vieles unklar uber den wirklichen Inhalt dieses und
jenes Zeichens, da die Angaben der Autoren nicht deutlich genug sind,
um uns gegen schiefe oder falsche Auffassuiigen zu schutzen ».

Il titolo di « Hakenneumen », newm:i uncinati, tratto dalla forma di
dcuni di essi, adottato dal Wagner, non sembra molto appropriato: &
meglio servirsi di un nome che riguardi il loro significato generale, anziché
una forma accidentale assunta da alcuni di essi. Se s deve aver riguardo
dla forma dei neumi, un titolo che significhi abbreviamento 0 arrotonda-
niento non dovrebb'essere egualmente buono? Si potrebbero quei neumi
dire « ornamentali », ma questa espressione non € esatta, dacché i neumi
sono heumi senz'dtro. Dopo averci pensato bene, abbiamo preferito chia-
marli « Elementi neumatici complementari », volendo intendere che non
sono veri accenti, né sarebbero proprio necessarii per una semplice nota-
zione musicale, bensi elementi neumatici usati per ottenere effetti ritmici
speciali, e quindi appartenenti non all’esse, ma a bene ese della notazione
neumatica, ed aggiunti 'nel corso del suo sviluppo sotto I'influsso di coloro
che pﬁi 0 meno curavono l'esecuzione artistica del canto.

| principali neumi di tal sorte sono quattro: V' apostropka, 1 oriscus,
il quilisma e il trigon. |1 terzo e il quarto di essi sono affatto distinti;
ma il primo e il secondo sono da alcuni ritenuti pit 0 meno conness
fraloro; cos per esempio l'autore del Nombre musical parla dell’ apostropha-
pressus e dell’ apostropha-oriscus, definendo il primo (p. 1 46), come a apo-
strophe apposée & une note qui se trouve ainsi doublée », e il secondo
come ¢ n'est qu'une apostrophe apposée »; e la Neumenkunde di tal paren-
tela non fa motto. L'origine di alcuni di .questi neumi, salvo che non S
vogliano far derivare dalla notazione bizantina o armena, s perde nell’an-
tichita; il solo che, come i neumi ordinarii, derivi dagli accenti e I’ apo-
stropha

1) Lapostropha, Sia per la forma « circuli pars dextera» semi-
cerchio aperto a sinistra, sia per il significato, s riconnette coll'accento
greco di tal nome. S trova sempre congiunto con un neuma precedente,
e se stada sé¢ 0 & duplicato (distropha) O triplicato (tristropha). La spiega-
Zione di quest'ultima data da Aureliano ' < trinum ad instar manus verbe-
rantis facias celerem ictum », ha fatto dire ad alcuni moderni gregorianisti

t Gerbert, Scriptores, 1, 57.
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che consisteva non nella semplice ripetizione della nota precedente, ma in
un vibrato (N.M.), ossia in una specie di Slexa resupina (N-K.).

2) L'orzscus (probabilmente da épos, limite; ma vedi Newmenkunde,
p. 139, n. 1) ' anch’esso si trova molto di rado da sé solo; per solito
unito a virg., a pun., o a flexa, 0 a lato di un neuma discendente, legato
ad esso o dopo di esso. Queste posizioni s capiranno nieglio dopo la
descrizione della Tavola VIII dei neumi.

Il pressus raddoppia il neuma cui ¢ aggiunto ed « est formé par la
rencontre et |la fusion pratique de deux groupes sur le méme degré...
pour ne former avec elle qu'un son alongé ». I1 gressus raddoppia la nota
con la quale s fonde, mentre 1 apostropha la ripete. « Fusion dans le
premier cas, répercussion dans le second » N. M., pp. 150, 300. E sempre
seguito da pun. e percio, a differenza dall’ apostropia, non chiude mai
un gruppo; se manca il punto s ha il franculus (linea spezzata). L'assenza
ddla »#r. inizide distingue il pressus maior dal minor ; il primo é rappre-
sentato colla nota cui ¢ legato, I'altro ¢ staccato da essa. Secondo |l
Wagner, il franculus ascende di una seconda 0 anche meno, € Voriscus
ascende di una seconda minore; ma ci0 riguarda piuttosto la musica
che la paleografia

Alcuni scrittori metterebbero in questa classe di neumi anche |l
salicus (da salire, saltar su), il quale, quantunque sembri una forma di
scandicus, ha come nota di mezzo 0 una linea orizzontale 0 un semicir-
colo aperto di sotto 0 un oriscus. Questa seconda sata o ¢ all’ unisono
della prima, nel qual caso essa € accuratamente segnata con 1'oriscits, OVVeEro
ad intervallo ascendente, come indica il nome stesso. Quanto a significato
da attribuire ad essa, ¢’¢ questione; secondo D. Mocgiiereau, N. 47, ¢
una nota un po' appoggiata e forte; secondo il Wagner, ¢ tutto |'opposto.

3) 1 guilisma (xShspa: rotolamento, rullio) ¢ formato, per solito,
con tre semicircoli dinanzi ad una zz» ; il piu breve pes guassus ne ha
soltanto due; ma, come s vedra, le forme cli'egli prende sono numerose
e indeciseg; non € ma solo, ma sta nd niezzo di un movimento
ascendente. Secondo il Dr Abdy Willianis, * ¢, di solito, la nota piu
bassa di una terza minore ascendente. 11 N. 7. s occupa per lo pit del
ritardo della nota precedente, ma lo definisce come una specie di porta-
mento ascendente, e la N. X7, appoggiandosi sulle espressioni di antichi
scrittori, « tremula adclivaque vox ,, « vox gradata », saccorda col dargli
il valore di uno strisciamento ascendente. E ben difficile sapere quanto
il cosi detto guilisma descendens differisca dal climacus.

4) 1l #igon, come indica il nome, ¢ un triangolo rappresentato
da tre punti, in cui la terza nota e inferiore ala seconda; ma il posto
della prima € ancora oggetto di dubbio.

1V. L'ultima classe di neumi s compone di quelli formati per aggiunta
di un elemento supplementare, o per cambiamento nella fornia di un neuma,
d’ordinario, per via di raccorciamento. Siffatti neumi sincontrano in condi-
zioni fonetiche speciali, vale a dire, quando appartengono a sillabe dinanzi:
1) a due consonanti, 2) alle sillabe gz, ge, 3) ala lettera m, 4)ala i tra
due vocali, O 5) sulla seconda di due vocdi. Bisogna notare che queste
regole ora sono osservate €d ora no, o piuttosto, dacche le diverse nazioni
pronunziavano il latino diversamente, che una liquescente ale volte non
si verifica dove si aspetterebhe € viceversa. Colla introduzione della nota-
zione quadrata codesti neumi scomparvero e quelli ordinarii vennero ado-
perati in tutte le circostanze.

L’aggiunta si fece, per solito, mediante I’inserzione di un piccolo

apostrofo a lato destro della vir., fI. resup., pes f. € scan.; indi la deno-
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minazione del Wagner di « Neumi uncinati » ; ma I'aggiunta nella notaziore
beneventana ¢ differente e piu elaborata. I’accorciamento ricorre alfa fine
della fI. e del pes e nell'ultimo membro del cline.

Questi neumi sono detti /zguescenti, ma, propriamente parlando, lique-
scente 0 semivocale ¢ piuttosto la sillaba cui sono applicati, e quindi a
denominazione piu adatta ci ¢ sembrata quella di « segni di liquescenza
applicati a neumi ». In questo nostro lavoro siffatti neumi si mettono
sotto il titolo del neumaoriginale: zzr. lzg., pes lig., €cc.; ¢i0 s € fatto per
ragioni di uniformita e simmetria ed anche perché alcuni det titoli dati ad
dagli antichi e moderni scrittori, comportano una duplice applicazione.
Cosi la wvir. € la /., quando sono applicate a sillabe liquescenti, Si
dicono cephalicus (vzpahinds), poiché lavzr., coll'aggiunta dell'agostropha, di
la stessa forma della /. mediante |'accorciamento e la curvatura del secondo
membro. In certi cas ¢ impossibile determinare se il cephalicus & wvir. bg.
o /2. lzg., e dlora la figura |I'abbiamo registrata nella | X Tavola dei neumi
sott'ambedue i titoli. Pariniente il ges, secondo il primo processo, diviene
pinnosa, secondo l'altro, epiphonus; mail pes fl. lig. hala stessa forma della
pinnosa. Senza dubbio ¢ meglio star contenti a titoli semplici indicanti
chiaramente il significato dei neumi. Fra altri titoli dati a codesti neumi
v'e quello di ancus 0 sinuosus che equivale a clim. lg.

Dato che i neumi significhino solamente la direzione dei suoni e non
la loro lunghezza, s potrebbe domandare se vi era un mezzo per indicare
i varii gradi di lunghezza o durata. Si risponde che a difetto radicale
della notazione neumatica s cerco di rimediare, come meglio si pote, per
mezzo di lettere afabetiche e di certi segni aggiunti; ma lo scopo fu
raggiunto molto imperfettamente.

Le lettere dell'alfabeto poste sopra, sotto o dopo un neuma sono
evidentemente destinate ad aiutare in qualche modo il cantore quanto
all’ intonazione voluta, cioé alla posizione del neuma sulla scala musicale,
owero quanto a ritmo, ala maniera di eseguirlo, alla lunghezza, inten-
sita, ecc. L'aggiunta d' un eprsera (nel largo senso di « segno aggiunto »)
a qualche parte del neuma stesso (al principio, adla fine 0 in qualche punto
interniedio) sembra che abbia avuto solamente uno scopo ritmico.

L' epiteto usato comunemente di « lettere romaniane », « segni roma-
niani » fu messo fuori la prima volta dal cronista di C. Gallo, Ekkehard 1V
(t 1036), che ne attribuisce l'introduzione a un tal Romanus (} c. 790),
« In ipso quoque [Antiphonario] primus ille [Romanus] litteras alphabeti
significativas notulis, quibus visum est, aut sursum aut iusum aut ante
aut retro assignari excogitavit».® Ma questa, come parecchie altre affer-
mazioni di storici sangallesi, la cui scienza non si estendeva molto al di
& della loro abbazia, e la cui passione predominante era quella di glori-
ficare i monaci del proprio monastero, non ha solido fondamento. * Tutto il
racconto intorno ai cantori romani Rornanus e Petrus e alaloro relazione
con S. Galo e Metz, e quanto a nome e a ci0 cheessi avrebbero fatto,
mostra chiaro che s tratta di unaleggenda suggerita dalla bramadi dare
a canto e ala notazionedi S. Gallo un’ origine romana. Qui non s tratta
di sapere se quel canto e quella notazione abbiano avuto un’ origine orien-
tale piuttosto che romana, 0 se « Romanus» sia 0 no la personificazione
del cantori bizantini che si trovavano a S Gallo nell’ ottavo secolo, o se
il racconto richiedesse proprio di essere appoggiato sulla reputazione di
siffatto titolo. L'incontro delle cosidette lettere romaniane in mss. francesi
del sec. nono, par sufficiente per rendere molto problematica quanto ad
esse un'origine sangallese. In quest’opera |' aggettivo « romaniano »,

4
t Oriscus, PEr me, non & da "Opo; (== [imite), ma da "Vge: (- ons), sgiares pmonticulus,
cfr. aovepionsg, ifierionss, ecc. La prima éimologia ¢ troppo astratta: i nomi dei neumi di
regola designano la loro configurazione poi mai troviamo in latino horiscus, aame
dovrebbe SCriversi, € da és [R. Bl

: Groves, Dz’ctg'onary of Music and Musicians, alla VO « Notation ».
* M. G. H..Script. 11, 103
+ Cf. Gastoud, 0.c., p. 118 n. 2.
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guando s'usa, § scrive sempre dentro a » ; € poiché l'autore non vuol
concorrere a perpetuare I’ opinione molto dubbia sull'origine di questi
segni da Romanus o da Roma, preferisce adoperare in sua vece |' agget-
tivo « ggnificativo», nel senso di lettere e segni esprimenti un significato
che non € espresso dai neumi per se stessi.

Teoricamente parlando, codeste lettere e segni avrebbero dovuto clas-
dficars e descrivers ndla notazione alfabetica, essendo fatti apposta per
aiutare i cantori col rendere un po' pia chiaro per il significato dei
semplici neumi—accenti; ma poiclie s trovano connessi con gli esempi
pitt antichi che si conoscano di neumi-accenti e son comuni a notatori
francesi, tedeschi, inglesi ed italiani, sarebbe stato uscire fuor di strada e,
nd fatto, impossibile posporre cosi la loro trattazione.

Abbiamo due documenti che ce ne spiegano il senso: 1) la notissma
lettera di Notker Balbulus, monaco di S. Gallo (t 912) che si trova néd
ms. di S Gallo 381, f. 6 (A. C. 1000 ¢.) e nd ms. di Bamberga 5,{. 27" del
sec. X; 2) ed un secondo ragguaglio piii breve e piti chiaro, in un ms. di
S. Tommaso di Lipsia del sec. xiit. L'uno e l'altro sono stati pubblicati
in P.M, 1V, Tavv. B, C, D e p. io. (S deve notare che |'epistola del ms.
di S Gallo interpreta anche le lettere ¢, v, z,YV, 2, che, secondo il ms. di
Upsia, non hanno significato alcuno; a in significationibus non valent »).
I1 Dr Wagner (. &, p. 235, n. 3) pubblica un terzo documento in esa-
metri trovato dal P. Gabriele Meyer nd ms. Parigi, B. N., n. a lat. 229
del sec. xmm.

L'estratto clie qui riportiamo sul significato delle lettere & tolto dal
Nombre Musical, pp. 164 sgg.

A) Lettere meodiche

a = dtius.
. | = levare.
elevazione.
S — sursum.
( g — gradatim.
abbassamento. 3 d = _deprima?tur. .
— iusum, inferius.
unisono e — equaliter.
B) Lettere ritmiche.
t = trahere, .tenere.
ritardo . X = expectare.
m= mediocriter moderari.
celerita. . . . . ¢ = Cito, celeriter.
p = pressionem.
intensiti . . . f = cum fragore feriatur.

k = clange.

C) Lettere modzficative delle precedents.

b = bene.
v = valde.
m = mediocriter.

Un po' differente fu I'uso che s fece delle lettere afabetiche dai
neumisti della scuola di Metz. Il primo lavoro che vi richiamo I'attenzione
fu il Nombre Musical, pp. 1 11-1 74 (Cf. Rassegna Gregoriana, V., c. 231-4),
la cui esatta interpretazione e confermata da parecchi mss. Vaticani. Nei
mss. Metens I'elevazione & indicata con s, sursum, |'abbassamento con h,
humiliter, 1 unisono con eq, egualiter, il ritardo é indicato non solo con t,

tenete, ma ancora con a, ample, augete e la celerita non solamente con c,
celeriter, MA altresi con n, nl, nt, nlt, naturaliter.

Queste lettere alfabetiche sincontrano non soltanto da sé sole, ma
anchein combinazione: p. .1’ Antifonario di Hartker haam, b, &, i, st, ecc,,
per un ragguaglio piii particolareggiato di queste lettere, vedi N. £.,1 c,
e per 'uso che se ne fece a Winchester, v. p. 77 di questo volume.*
Don Baralli ha pu(bblicato (Rass. Greg., VI, c. 323) un diagramma interes-
sante sul valore di queste lettere e da sole e accompagnate.

La tavola che segue da tutte le lettere che abbiamo riscontrate nei
mss. Vaticani, divise secondo la specie di notazione e colla data delle fonti ;
in codesta tavola non abbiamo messo vari esempi di lettere significative
usate nelle Passiones, per le quali, vedi Appendice I, pp. 191-194.

Sec. N" Tav.

xXx 8 36 e
X 9 3¢ I?
X ex. 23% e
X1 32 5 e
Te XI/XII 46  65(A) a i 1
64(c) i 1
X1 in, 79 s
X1 193(8)
X1 1964 a ef m t v?
xn/xur 202 36 t
IX 108 10 s
» 1052 s
X 112 11c e f s t
» 114(a) 13 io s
» &) 1 q
» ©) 1 s
xex. 218 io st
F » 219 40 1 s t
X/x1 123 156 S
XI 140 st?t?
» 242  46a 1 s t
» 239 io
» 249 d
XY, 228 430 I q
» 229 436 1 t
XX 151 184 iio 1 s
oI 219 42a defhiioiulm st
eq iusim
Ing. » II1:[
, » 220 426 e i iulm tv
Im
XI 167 23a e t?
I » 168 236 s
’ » 168% 234% - q?
» 260 n s t
B. r. xi med. 344 676 1
[ r. Xurin.  478% e
X[xt 277 58 h st
X1 276 576 s t
» 283a m t z
Met. X1 €EX. 282 596 t
XI/XII 272 556 a c f h
» 273 56 a c h s
X1 282% a e
» 275 57e t
Mist. xt ?/, 292 626 e h 1 q
S.Ov.Fr. x1ex. 294 44 io
Aq. x1in. 298 636 f

1 112 msinglese del SC.x1, Bodley 572, f. 49v presenta im, if, vm.
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L'uso delle lettere a, ¢, 4, € m, s, t, non richiede ulteriori spiega-
zioni, ma:

1) /> né mss. di Winchester, denota senza dubbio una elevazione di
voce piu del solito. E vero che spesso & un po' difficiledistinguere la #
dalla s lunga che ha un significato analogo; ma vedi p. 78, c. 1;

2) 1'% sinora s'€ trovata soltanto ne mss. di Metz, cf. Tavv. 55b,
564, 58, 624; per 'uso fattonein quelli inglesi, v. pp. 78, 79; comparisce
pure ndla notazione di Chartres, ms. Chartres 47 (40) della fine del sec. x; '

3) Una volta ho trovato zusum scritto zus invece di i, cf. p. 77, n. 3;

4) 70, non la trova riferita in nessuna descrizione di neumi, ma
s’incontra in sei mss. Vaticani e, a quel che pare, & usata solo da nota-
tori frances ed inglesi;

5) N comparisce in un ms. Vaticano, cf. p. 9o, dove il significato
n'é assa dubbio, ma non sembra che gli d possa adattare quello de mss.
sangallesi, né quello di Metz. Parimente nel ms di Chartres 47, abbiamo ze;

6) g che, secondo l'interpretazione del documento di Lipsia «in
significationibus notarum non invenitur », S presenta in tre, e forsanche
quattro, mss. Vaticani, come 1 equivalente di e[gualiter]. Questa letterala
s trova pure nel ms di Chartres 47;

7) st 9 riscontra in due mss., ma disgraziatamente non & possibile
decidere se deve interpretarsi stafen: OVVErO strictim, stringe ; I’ interpreta-
zione data a p. 74 fu troppo affrettata;

8) Non s pud determinare se il v nel N° 1962 sia valde prefisso
a qualche altra lettera sottintesa, oppure eguale ad zusume ; *

9) z si trova una volta nel N°282; ma s pud mettere fra i ter-
mini musicali, dacché realmente &€ segno di correzione nd testo.

Le lettere 4, v,y non pare sians trovate in nessun' ms, e quelli
vaticani non offrono esempi delle lettere &, g, o, P.

Le lettere D ovvero & e x, a quanto sembra, s rinvengono soltanto
in fine di frase nelle seguelae, CiO€ Nl melismate degli Alleluia; la prinia
nel senso di duplex 0 parola simile, denuo, #zs, significa una ripetizione;
I'altra, expecte, ha un significato del tutto opposto, in quanto vuol che
S sosti un momento e poi si proceda; vedila nelle Tav. 16¢, 40 e 42a.

L'uso di lettere alfabetiche accompagnate a neumi per aiutare a
determinare gl'intervalli fra le note, ovvero la loro lunghezza o iiiteisita
0 qualche delicata espressione, fu riconosciuto insufficiente alo scopo, e
S dovette supplire o con piccoli segni affiss a neumi, ovvero con qualche
modificazione di essi. Con questo perd non s intende dire che le lettere a
tale proposito siano state adoperate prima dei segni, giaccheé non abbiamo
argomenti per stabilire la priorita dell’ uno o dell'altro sistema. L'uno e
I'altro vengono attribuiti allo stesso mitico Romanus.

| segni ritmici aggiunti ai neumi-accenti primitivi S chiamano « epi-
seniata» nel senso letterale di « segni aggiunti ». In quest'opera tale
espressione s applica a qualunque di quei segni, abbiano o no un signi-
ficato intenzionale; cosi il tratto sottile prodotto dalla penna alla fine di
un neuma, o l'effetto prodotto dall'allargamento di essa a principio di iin
tratto discendente, son segni puraniente grafici e non hanno significato
musicale, vedi p. e. p. 2, c. 1| £ In quest'opera dunque la parola « epi-
sema » € USAtO iN un senso piu largo di quello inteso da alcuni scrittori
moderni; cid sul principio pud ingenerare una certa confiisione, ma ad

ogni modo I'uso della parola in questo significato generico sembra del
tutto giustificato.

Al certo, D. Mocquereau € il Dr Wagner, nei mss. coi quali hanno
molta famigliarita, cioe quelli di S Galloe di Metz, hanno buone ragioni

per distinguere il pun. rotondo dala linea orizzontale (s chiami essa
punctum planum o virga jacens) e il pes arrotondato da quello angoloso,
e per assegnare a ciascuno di questi neumi un valore speciale; ma, pren-
dendo il sistema di notazione neumatica nel suo complesso, coniprese tutte
le scritture nazionali, e giudicando dai mss. Vaticani, i0 nii convinco Sempre
pit che i casi dove I’ ¢pisema non ha sgnificato musicale sonoO  innume-
i-evoli. | segni a principioe ala fine dei neumi, che variano da un punto
quasi invisibile ad una linea molto spiccata, derivano dalla negligenza, dalla
fretta o dall'ignoranza del copista, ed € uno sbaglio il leggervi un signi-
ficato ritmico che non intesero ma di esprimere.

Nondimeno nei nelimi dei migliori codici di S. Gallo e di Mé&tz I’ gge-
sema ha senza dubbio un significato preciso. Esso consiste in una piccola
sbarra orizzontale, o verticale, ovvero in un piccolo semicerchio aperto di
sopra, ovvero in una piccola linea diagonale, descritta nd N' 14, 15.
La prima pud derivare dal segno con cui la prosodia indica una vocae
lunga, oppure dalla forma contratta di un t ma il Dr Wagner coglie pit
probabilmente nel segno, quando 0sserva che un tratto simile era adoperato
nell’antica musica greca con significazione ritmicadi lunghezza; il piccolo
semicerchio non deve confondersi con la lettera significativac. Questo epi-
sema € aderente 1) ala testa del neuma rappresentativo dell'accento acuto,
la wirga, NE iileumi seguenti: »ir., pes (allafine del secondo membro), ges /7.
(alla testa de membro medio), alla testa del primo membro della f2., scand.
e ¢/im. e ala fine del terzo membro della /. resup.; 2) ala fine del neuma
rappresentante l'accento grave, puz. del secondo membro della /., e del-
1" ultimo membro del pges /7. (Bisogna notare che la f. eil pes fI. possono
avere un episema in due luoghi differenti).

Esempi di siffatti episemi s veggano nelle Tav. dei neumi: zz». A, B, C,
passim; pun. 2, A 4, 6=9, C3ecc., F, H passim, Q. 4-9; ma non c¢’& bisogno
di percorrere tutti i neumi a questo scopo. Che l'episema s trovi 0 a
destra 0 a sinistra o da ambo le parti dell'accento acuto (cf. zz». A, B1,
pun. b4, 9, 10); co dipende dall'abitudine dell’amanuense. L'uso della
linea diagonale é ristretto alla testa del cepk.,* la forma a mezzaluna g,
d'ordinario, ristretto alla testa del primo membro della £.* e del secondo
niembro del pes f.,° ma perché, di regola, & limitata ai mss. sangallesi, &
naturale che non comparisca nelle Tavole dei neumi, eccetto che nella /.
lg. 17.°

Secondo il N. 47,, questo episema * quasi sempre denota che il heuma,
0 la parte del neama cui € affisso, dev'essere ritardato.

Un procedimento affatto differente s adoperd nella seconda classe
di segni ritmici; invece di aggiungere ad iin neuma unalinea O un segno
d cambio In forma stessa del neuma; p. e, la forma dei menibri compo-
nenti venne allungata, un angolo retto fu arrotondato o viceversa, la linea
orizzontale fu rivolta in su, ecc. Bastino questi esempi:
n)il pun. rotondo o solo o in composizione nello scan. € clim. e
proliingato e diventa una linea orizzontale, pun. planum, se poi questa nota,
secondo la recentissima teoria del Dr Wagiier, Sa virga jacens‘o no, non

t Si richiama I'attenzione sull'uso di h nel cod. Bodleiano 775 (T.42 b).

2 Posteriori ricerche da me fatte su Graduali mss. inglesi mi han messo in condi-
zione di poter parlare con piu precisione del v nella Tav. 42b. Ivj il v §'incontra quattro
volte: 1)il salto della prima sillaba di «stola» e sempre da G a D; v) nei dueluoghi del-
I'«Alleluias dove v comparisce, il sato é dac ad A e dad ad 4; 3)la doppia flexa &
sempre fcd A; 4)il salto dall' ultima sillaba di «lapidis » alla prima di « positionem » &
dae ad A. Quindi Don Baralli potrebbe aver ragione interpretando qui v per valde (sot
tinleso Zusum) proprio come b = wusum bene o sursum bene. Le note per la prima sill.

di « perdiderunt » che porta iv sono a E (sato profondo), quindi codesto ms. pub ben
esser che scriva iv nel senso di #usum valde, cf. N. M, 168.

3 Cf. Nt 9 (T. 3¢), 2, 46 (T.6b), 58, 74, 84 (T.8b), 132 (T.178), 183a (T. 34a), 210
(T.38Db), 478 ().

+Ct. N' 2 (T.18), 14, 15, 20, 82 (T. 3), 33, 41, 46 (T.65), 48, 62, 167 (T.23a), 197.

» Cf. Ni 9 (T.3¢), 23 (b), 6 (T.6b), 63, 71, 91 (a) 98, 218 (T.394).

s Ct. N' 15, 33.

7 Una tavola dei soliti epzsemata sangallesi, si trova nel P.M., 1V, p. 19.
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€ compito nostro decidere, tanto piu che né pochi mss. sangallesi € metensi
della collezione Vaticana, la distinzione tra le diie forme ¢ difficilmente
visibile, mentre che neé mss. italiani le varie fornie dipendono unicamente
da ragioni grafiche;

b) delle quattro forme ad accento del pes., tre, (valea dire quellail
cui primo membro € i) un accento grave, 0 2) linea orizzontale o ad angolo
di oltre i 45 gradi, ovvero 3) ricurvo, cioe le forme sotto le lettere A-D ndla
Tav. dd pes), hanno lungo il prinio membro a confronto della quarta forma,
arrotondata, che I'’ha breve. | piu recenti comnientatori § accordano in
siffatta interpretazione, quantunque per ragioni diverse; ma, se i mss. Vati-
cani provano giialcosa, la forma angolare € la forma piu antica e realniente
primitiva;

¢) del pari nd pges A., le class A, B, C hanno la lunghezza sul primo
membro, laddove il ges stratus ha tutti i menibri lunghi ;

d) sulla differenza ritmica trale forme angolari e rotonde della f.
e della fI. resup., non abbiamo ancora un’interpretazione concorde;

e) il pracpun. eil subpun. dello scan. €dd clim. € o rotondooalosanga,
oppure, ce lungo, orizzontale; alle volte tutti sono alungati, ed un'altra
volta solo uno o due di essi; quindi s hanno delle fornie come scan. D 1«2,
d7-9, 14, 15 € ¢im. D6, 13, 14, E8, G 7, 9-12 ecc.

In acuni neumi della scuola di Metz, p. e. nélla /., lalunghezza del
neuma s mostra dall'uso di forme provenienti da punti invece che da
accenti: come s pud vedere nella Tav. della Rass. Gregor. V, col.,230.

Richiamo I'attenzione sull'uso speciale della Tav. 36 (p. 68, N. 202),
dove l'aggiunta di un tratto rosso a destra della z#». ha per iscopo di
esprimere una certa forza su quella nota.

L'autore s compiace di non aver bisogno di prendere parte alcuna
nela disputa sul significato ritmico dei neumi considerati per sé dtess. Le
quattro o cinque teorie che vengono in conflitto sono ancor oggi soste-
nute vigorosamente dai loro partigiani, e la disputa continuera finché nuova
luce d'argomenti non conduca a salde convinzioni. Quanto poi quest'opera
potra concorrere a tal fine, resta ancora a vedersi.

| neumi servirono molto bene a richiamare a memoria una melodia
gia imparata; ma quando fu necessario insegnare canti nuovi, come
p. e quando fu introdotto il sistema degli organa, era impossbile rap-
presentare accuratamente melodia e ritmo coi neumi puri, per quanto ric-
camente provvisti di lettere e segni. Donde (per supplire al difetto) il
bisogno o dinventare nuovi mezzi o di combinare i vecchi, in modo da
poter determinare con esattezza il tono delle note.

Nella prima meta del sec. undecimo Giovanni Cotton, nel secondo cap.
della sua opera sulla musica, espone le difficoltadella notazione neuma-
tica e riferisce i tre metodi allora usati per superarle; erano: 1) l'antico
metodo di disporre le note sur un iiionocordo; 2) quello di indicare gl'iiiter-
vali per mezzo di lettere alfabetiche; e 3) I'uso di linee di due colori.
Si noti che egli lascia da parte le cosidette lettere e segni « romaniani »;
veramente ne conosce l'esistenza, ma S mostra cosi incerto sul loro signi-
ficato da dubitare se | dgnifichi levia, lemiter, lascive, ovvero lugubriter,
mentre spiega il ¢ come cito, caute, clamose ed s conie sursum, suwaviler,
subito, sustenta, szmeliter.

Il terzo metodo, quello delle linee, verra esaminato piu giu.

[1 primo metodo era adatto pe trattati musicali, e di fatto in questi
solamente venne adoperato; 'uso di una corda sola e di un ponticello
mobile, produceva suoni diversi secondo la porzione pit 0 meno lunga

dellacorda vibrante. Cié poteva bastare per I'insegnamento, ma non poteva

servire come notazione. La Tav. 27b da uno degli esempi di divisione
monocordale, quale s trova nel trattato di Odorannus di Sens del-

I'an. 1045.

Il secondo metodo tuttavia, quello d'una notazione alfabetica, era un
ritorno alla tradizione greca che rimonta ad una grande antichita Non
fu uninvenzione nuova che dovesse prendere il posto della notazione gi4
conosciutaad accenti, ma |'antico sistema greco-romano rimesso in vita per
completar quella; quindi il Riemann procede secondo la verita storica,
quando tratta della notazione alfabetica prima di quella neumatica. La
notazione greco-romana era caduta in disuso, e quando Boezio scrisse il De
Institutione musicae, NEPPUr Ui la capiva pit. Cio sarebbe strano se quella
notazione allora fosse stata semplicemente alfabetica, mentre difatti consi-
steva in una serie di segni miscellane relativi @ nomi greci delle note.
Boezio s servi di lettere romane come puri segni di rapporto ale divi-
sioni del monocordo € non come segni O caratteri musicali.

In quanto restaurata, tal notazione fu puramente afabetica e servi
di guida soltanto ai maestri e non ai cantori; non fu un sostituto, ma un
accompagnamento dei neumi-accenti; * talvolta perd i due sistemi com-
pariscono I'un sopra l'altro in uno stesso ms. A tal proposito s adope-
rarono serie diverse di lettere:

1) 11 sistema piti comune consistette nelle prime quindici lettere
dell’alfabeto romano: A-P, o a-p, per significare le due ottave della scala
diatonica, I'ottava a disotto della mese degli antichi (cioé il suono medio
della voce), e quella a di sopra. Esempi di siffatta notazione s hanno
nd N' 174-179, 183a (Tavv. 184, 276, 28, 304, 306); il ms. piu noto di
tutti clie I'adopera @ il celebre ins. bilingue di Montpellier, Ecole de Me-
decine, H. 159, riprodotto in P. M, voll. VII, VIII. * La distribuzione di
queste lettere in modo diastematico, cioé I'una esattamente sopra I'altra,
ovvero ad un livello pit alto, fu un'idea che venne dopo; vedine un esempio
nella Tav. 2 della Musical Notation.

2) 11 desiderio di rappresentare con la stessa lettera le note simili
delle due o tre ottave, condusse dla ripetizione delle prime sette lettere
dell’alfabeto romano, capitali: A-G, minuscole: a-g. Esempi di quest’alfa-
beto si trovano nei N.' 177, 180 (Tavv. 29, 30¢) ¢, incominciante dal T greco,
nel N°187 (3), Tav. 314, col. 2.

3) La notazione di Wincliester (N.° 181) adopra le stesse lettere, ma
con ordine differente, cioé: FGA-EFGA-E.

4) Guido d’Arezzo nella prima metd del sec. x1, seguendo, ma con
dei miglioramenti, Oddone di Cluny che dicesi avere notato un Anti-

* fonario intero in tal modo, fece uso di 21 lettere, cioé¢ T' per la Zypo-

proslambanomenos o nota pit bassa, le capitali latine per le sette note

al di sopra di quella, A-G, minuscole, a-g, per le sette seguenti, e minu-
scole raddoppiate, zzg; per quelle della terza ottava.

5) Di uso molto raro furono le lettere: I' a-n, e i nomi ## re, mi ecc.
scritti diasteinaticamente; of. N.' 182, 183, 185 |1 6 durum e il b molle,
necessari nella scala diatoiiica, non vennero rappresentati soltanto col &
quadrato e rotondo (N.° 177, 180, Tavv. 29, 30¢), ma per il 4 malle fu
usata ancora la lettera ¢, che segue a p (N.° 175, Tavv. 186, 27 b), oppure
la i cambiata nella forma di Z (N.' 176, 178; Tavv. 28, 30a); cf. M. AV,
Tavv. 2, 18.

Gli altri due tentativi di notazione musicale, varianti dell'alfabetica,
cioe la sillabica e la dasiana, sono esposti abbastanza sufficientemente nelle

¢ La pricadi unire una o piu lettere alfabetiche a neumi pa indicare la loro
tonalita esdta ulla scala, fu comunissima in INghilterra nel sac. undecimo; par I'uso di
Winchester, cf. N. i85, pa qudlo di Hereford, M. &., Tav. 13

= Ulteriori ragguegli sugli atri caratteri musicali usdi in codeto ms,, sarebbero

qui fuor di ltogo; cf. 2. M., voll. VII, VIII; Neumenkunde, €d. 11, pp. 251-257. Per altri
saggi di notazione alfubetica ebilingue, vedi Zurigo, Kantonalbibliothek, IMSS Rhein.83, 129;
Vienna, Hofbibliotliek, ms. 1821; Romg, Vdlicd., ms B. g1,
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pp. 61-63, ma ebbero breve e ristretto uso, sebbene il primo offrisse
gli elementi di una notazione molto intelligibile. S noti che nella Tav. 31a,
f. 147, quel che & scritto diastematicaniente sono le vocali di ogni sillaba,
mentre iiegli altri esempi sono scritte cosi le sillabe intiere; in ciascun
caso il tono € stabilito dalle lettere alfabetiche laterali. Nella Tav. 32
abbiamo un saggio della notazione dell’ Exnckiriades che, invece di queste
lettere, ha quelle dasiane; l'altro metodo di questo trattato consiste nel-
I'uso, a tale scopo, delle lettere t ed s (fomus, semitonium) ecc.

| mss. Vaticani, eccetto, possibilmente, che nelle lettere i, s, n
poste sopra acuni neumi nel N° 260 (p. 9o), non offrono esempi del
sistema adottato da Hermannus Contractus, consistente nel prefiggere
ad ogni neuma una serie di lettere, e &, A, ecC. (equaliter, diatesseron,
diapente) per indicare l'intervallo tra due suoni successivi; d. VKX,
pPP. 229-232.

Lo sviluppo graduale dei neumi-accenti nel corso dei tempi & uno
studio attraente, ma non facile. Differenti paesi, e difterenti scriploria in
tempi diversi adottarono quelle forme grafiche che parvero le meglio atte
ad esprimere il senso voluto, ma tutti quanti prendon le mosse dal sistema
originale dei neumi-accenti. Alcuni furono piii conservatori di altri; cos
i neumi in campo aperto (cioe senza diastemazia) furono per lunghissimo
tempo la sola notazione usata nei niss. tedeschi e svizzeri; altri paesi, p. e.
Francia ed Inghilterra, s irnpadroniroiio del concetto razionale della diaste-
meazia, che spinse a determinare il salire e il discendere dei suoni per mezzo
dell'altezza o dell’abbassamento dei neumi, ed a spazieggiare i gruppi
neumatici, segnatamente col mettere il praepun. e il subpun. di queli corn-
posti ad un' atezza pia 0 meno esatta. | neumatori italiani, specie quelli
del Sud, scrissero i neumi come raggruppati attorno ad una linea imma-
ginaria, che divenne visbile verso lafine del sec. decimo, e un bel giorno
condusse all’ introduzione del rigo. Altre scuole fecero uso di un sistema
a punti, piii 0 meno sviluppato, adoperarido questi punti da soli o insieme
coi  neumi-accenti.

Siffatti cangiamenti furono cosi naturali e spontanei come lo sviluppo
contemporaneo della scrittura ordinaria, ed ¢ compito della paleografia
musicale tentare di scoprire queste varie evoluzioni, seguirle attraverso i
tempi fino a quello in cui ciascuna abbia raggiunta il colmo, e, se sia neces
sario, mostrarne il graduale clecadiniento. Giacchequei differenti tentativi,
sebbene intrapresi con buone ragioni, ale volte falirono alo scopo; la mol-
tiplicazione dei codici, scritti da copisti 0 trascurati o male istruiti, i qgiiali
codici presero il luogo della pura tradizione orale, portd seco, adagio adagio,
il seme della decadenza. L’introduzione di una o due linee obbligd a cam-
biare la forma del neumi; i tratti vennero abbreviati, € venner fuori degli
episems per meglio accomodare i neumi sulle linee 0 negli spazii ; le lettere
significative indicanti il valore ritmico dei neumi sparirono affatto e, col-
I'andar del tempo, la notazione quadrata diventd cos universale che dal
sec. decinioquarto in poi non s ebbe altra notazione che quella corrotta
e irrazionale cui si deve il decadimento nell’esecuzione del canto gre-
goriano.

Stando all’ordine con cui abbiamo enumerato i vari gradi di tale
sviluppo, dobbiamo anzitutto discutere 1'elemento della diasteniazia. All’op-
posto della chironomia, che rappresentava solamente il movimento ascen-
dente e discendente della mano che dirigeva il canto, la diastemazia, ossia
la notazione per SuatAumata (intervalli) fu iiitrodotta per togliere la neces
sitd di un maestro che insegnasse gl'intervalli esatti dei neumi, e quindi

fu un perfezionamento ed un miglioramento della chironomia. S’¢ fatta que-
stione recentemente (Newmenkunde, ed. 11, pp. ii2, 262, n. 1) se la diaste-
mazia sia piii antica dei neumi in campo aperto, ma, mettendo da parte il
fatto che i piii antichi saggi di notazionedi tutti i paesi sono adiastematici,
I'ordine logico parrebbe richiedere che il sistema piu elaborato dovesse
seguire e non precedere il piii semplice. I1 Wagner (o. c., pp. 258, 272)
mette I'introduzione della diastemazia nel sec. decimo, 0, d piii tardi, verso
il 980. Questa é la data dell'introduzione del rigo a Corbia; ora in
quel tempo i neumi ingles diastematici erano gia in pieno vigore. lo pen-
serel  piuttosto ch’essa abbia incominciato proprio sul principio di quel
secolo, ma quando per I'appunto e dove non S sa. Sospetto che i neumi
inglesi diastematici siano i piii antichi che esistano, e, se si vuol ammettere
la tradizione, credo che sono derivati dalla notazione roniana prima
che da questa derivassero, se pur ne derivarono, i neumi beneventani; del
resto il Wagner stesso fa discendere dagl’inglesi i neumi tedeschi. Ad
un inglese, anzi ad un rnenibro dell’Universitd di Oxford, sara permesso,
io spero, di menzionare con un certo orgoglio il Tropario di Winchester
nella Bodleiana, con la sua diastemazia esatta, con le sue lettere e segni
« romaniani », nonché lettere afabetiche, come il piii
leggibile esempio del Graduale Gregoriaiio.

In quest’opera, per esemplificarel'incominciamento come pure il pieno
sviluppo del sistema diastematico, se una Tavola mostra anche solo un
esempio di diasteriiazia 0 un avvicinamento ad essa, noi la mettiamo in
questa categoria, ancorché sia manifesto che I'amanuense non ebbe punta
intenzione di scrivere diastematicamente; cf. Tav. 34 . Quindi parecchie
delle Tavv. messe sotto questo titolo, non possono appoggiare la teoria
del Wagner (o. c., p. 263) che cioe il custos, ossia la guida a termine di
una linea, accompagna seni pre ogni notazione diastematica. Cosi, per la
notazione italiana, dove la guida fu adoperata per la prinia volta, le
Tavv. 656 e 672 sono senza dubbio diasteniatiche, eppiir non hanno
guida, e lo stesso avviene certamente della Tav. 396, notazione francese,
e della Tav. 42 a, notazione inglese.

Ammesso una voltail concetto diastematico, questo s sviluppd grada-
tamente piii presto in un paese che in un altro; laddove il sistema originae
ha durato sino a sec. xur 0 anche piii tardi in Germania. La corrente
diastematica, partita forse da Roma sul principio del sec. x, S sviluppo in
Inghilterra verso la fine di quel secolo, in Francia e in Italia nell’xr, e, eccetto
che in Germania. divenne universale ne xir

perfetto e il piii

Del caratteri distintivi delle notazioni di ogni paese, § parlera piu
opportunamente quando piii sotto s tratterh dei diversi neumi; ma, prima
di procedere, ¢i sembra ben fatto stabilire qui il modo migliore per classi-
ficare le diverse notazioni.

Abbiamo da scegliere tra due processi, il geografico e il cronologico;
cioe, dobbiamo mettere insienie tutti i neumi iisati in un paese e poi sud-
dividerli secondo le date, ovvero s devono mettere insieme tutti i neumi
di un certo tempo e dividerli secondo gli scriptoria ?

[1 primo ¢ il pit attraente e, a quanto pare, anche il pitt logico, facendo
vedere come ciascun paese sviluppd la sua propria scrittura musi-
cale, ed ¢ quello adottato finora dagli scrittori moderni, sebbene la distri-
buzione che essi ne fanno a seconda delle regioni, diversifichi notevolmente,
pur andando tutti d'accordo nell'assegnare il primo posto alla notazione
italiana. * Cotesto metodo, benché molto commendevole storicamente, non fa
vedere chiaro lo sviluppo dai neumi-accenti né spiega come I'elemento

t L a distribuzione che dopo la not. italiana prosegue neifa P. i, voll. Il e III (ita-
liana, mista, aquitana, tedesca, metense, inglese, francese) sembra confusa: guella del
Gastoué: 1) italiana, 2) francese, inglese, 3) metense e tedesca, 4) sangallece, 5)diastema-
tica (francese ed aquitnna) nota due divisioni 3) e 4), dove basterebbe una, ¢ mette duc
specie diverse sotto 5). La classificazione del Fleischer (o.c., II, 63) & proprio strana:

italiana, provenzale, franca (N.-E di Francia, Germania) spagnuola, irlandese; quella del
Thibaut (0.¢., p.30) e d¢l Fdtis (0. ¢, IV, p. 191) & pill strana ancora; quest'ultimo divide
1a notazione: ) « points surposces », 2) « signes i formes déliées » (- snsonne») e 3) « signes
ou formes pilus OU moins massives» (lombarde).
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punctum S f€ strada in Italia molto per tempo. Inoltre questo metodo di
divisione porta seco le seguenti difficolta

1) Di acuni mss. che non contengono indicazioni locali, non § pud
con esattezza determinare la provenienza per mezzo della loro scrittura;
p. e anche per i mss. che non hanno musica, i: ben piccola la differenza
tra queli della Francia settentrionale e quelli inglesi del sec. xij, ovvero
tra quelli della Francia meridionale e quelli italiani.

2) Ne codici scritti in qualunque paese troviamo bene spesso la
scrittura di monaci stranieri. *

3) Siffatta divisione non rende conto alcuno del sorgere e del pro-
pagarsi largamente di principi nuovi, quale sarebbe del sistema dei punti;
né, della grande rivoluzionearrecata clal'introdiizione del rigo. Tali cangia-
menti sono analoghi alla riforma carolingia della scrittura che s propago
per tiitti i paesi, trasformando affatto le scritture nazionali.

Dall'altro canto il metodo cronologico non s presta ad uno studio
dello sviluppo graduale di ciasciina scrittura nazionale, dacché ogni paese
ha le sue proprie forme e particolarita

Dopo aver pensato a lungo noi abbiamo qui adottato un terzo
sistema, quello, ciog, dello sviluppo storico con suddivisoni per quelle
modificazioni che § riscontrano nella notazione di paesi divers. *

Quindi le tavv. di quest'opera son distribuite come segue:

A) Newmi-accents puri, suddivis in 1) tedeschi, 2) frances ed
inglesi, 3) italiani, 4) visigotici.

B) Vari tentativi per facilitare I'interpretazione di questi zeumi-
accenti; cioé: notazione 1) alfabetica, 2) sillabica, 3) dasiana

C) Sviluppo storico: C) diastemazia, D) neurni-punti, E) righi.

Sotto C cadono i neumi diastematici: (1) tedeschi, (2) frances ed
inglesi, (3) italiani.

Sotto D, a) l'introduzioiie parziale di questo sistema, vae a dire, le
notazioni 1) di Como, 2)del N.E., 3) dd N. O., 4)del S.O. d Francig;
b) neumi-punti staccati, cioé notazione aguitana; ¢) neumi-punti legati :
1) francesi. 2) del centro, 3) del mezzogiorno d'ltaia

E) I sistema del rigo € esposto sotto questi capi: 1) italiano,
2) francese ed inglese, 3) metense, 4) aguitano, 5) tedesco.

Posto questo criterio di divisione, ritorniamo a studiare 1o sviluppo
dei neumi. I1 sistema diastematico non era perfetto, giacché aiutava solo
in parte a decifrare i neumi; senza maestro non poteva mostrare con
precisione né l'altezza, né la gravita dei suoni e neppure determinare I'in-
tensith 0 la lunghezza da darsi ad ogni singola nota. Percido venne fatto
un altro tentativo per supplire a nelimi-accenti, introducendo il sistema .
dei neumi-punti.

Lo studio migliore su tal sistema s handla P. M., |, p. 123. 1l suo
elemento essenziale differisce affatto da quello degli accenti; ora non ¢ la
forma di ciascun segno, do che niostra la direzione della linea melodica,
bensi il punto che fissal posto preciso della nota sulla scala

La relazione tra i due sistemi € ancora oggetto di quistione; gli antichi
esempi che s hanno dell'uno e dell'dtro d s mostrano in uno stato di
perfetto sviluppo, quantunque quelli che di fatto sono i pit antichi appar-
tengano a sistema del neumi-accenti. Ma, insomma, se siano origina-
riamente indipendenti I'uno dall'altro, come d porterebbe a concluderela
notazione Aquitana, ovvero sei punti derivino dagli accenti, non possiamo
dirlo con certezza, sebbene questo sembri il processo piti naturale. In
ogni modo gli accenti s trasformarono gradatamente, incorporandos gli

elementi del sistema a punti. Secondo la P. M., III, 81 sqgq., il processo
segui l'una delle due correnti, la tradizionale o la riformatrice, la quale
un bel giorno S sviluppé nella notazione dei punti-legati. Deve ammet-
ters che abbiam dinanzi pochissmi monumenti che d rappresentano
gli stadii di tale sviluppo; ne abbiamo pero di molti che ¢i mostrano
I'ultimo risultamento. Dal momento che venne l'idea di fissare |'esatta
posizione di un neuma, gli scribi cambiarono in diversi modi la forma dei
neumi, perché sadattassero a questo sistema; cosi la virga sviluppo il
SUO episema, il pes abbrevio il primo membro e aggiunse un egesema ala
fine del secondo; insomma, noi possiamo dire, su per giu, che un episema
saggiunse a principio e ala fine di tutti i neumi, eccetto dello scan. e
dd clim., dove s limitd alla sommita della oz, ; codesto ¢pisema, a poco a
poco s sviluppo in iinalinea orizzoiitalee pit tardi in una nota quadrata,
mentre I'accento originale divenne un semplice tratto di unione fra i punti
mess in posizione da denotare esattamente gl'intervalli. La Tav. della
P. M., I, p. 128, fa vedere lo sviluppars degli accenti in punti-legati.
S pud notare anche un altro processo, per cui i punti-staccati origi-
ndi divengono punti-legati, in virtu del tratti di unione tra un punto e
I'altro, prodotti dal non azar la penna di sulla carta. L'uno e l'atro
processo arrivano alo stesso risultato, cioé al sistema dei punti-legati.
Quindi la diastemazia, * pitt i punti, forma il sistema pitt completo di

notazione anteriore al'introduzione di una linea direttiva. Come quello dei
neumi-accenti, codesto sistema varia secondo i paesi. Se fosse certo che
la notazione a punti-sovrapposti, detta comunemente aquitana, era una
notazione a sé¢, indipendente dai neumi-accenti, noi saremmo obbligati a
trattarne prima delle varie specie di punti-legati ; ma i codd. descritti nei
N 293-297, offrono una leggera mescolanza di accenti e punti, come é
reso manifesto dall'incontrarvi le due forme della flexa, che pu0 rappre-
sentare le ultime traccie del sistema originale degli accenti. Sembra percio
piu ragionevole trattar del sistema misto di accenti e punti, prima di quello
del punti soli. Tal sistema abbiamo arrischiato di metterlo sotto quattro
divisioiii, cioé: neumi adoperati

a) a Nonaatola;

4) nel N-E di Francia e nel dintorni di Como, detti comunemente
neumi metensi ;

¢) ned N-O di Francia e C-O d’Inghilterra, a cui, per mala sorte, &
dato il titolo di « neumi-misti », che a rigore appartien e a qualsivoglia
classe di questi neumi;

d) nd CO di Francia

Considerando anzitutto la notazione a finti—legati; la sezione che
parrebbe naturalmente venir dopo quella dei neumi diastematici italiani,
S e quella della notazione di Nonantola, raro esempio di notazione limi-
tatissima geograficamente. * Delle sue particolarita s’¢ detto abbastanza
a pp. 97, 98. Un grado intermedio del suo sviluppo ci si mostra nel
N° 268 (Tav. 54 ) che, se saccetta la provenienza ivi proposta, viene dallo
stesso paese. Nell'uno € nell’altro caso, il carattere principale di notazione
siffatta consiste in cid che gli accenti diastematici s levan su dalla vocae
di ogni sillaba

Quando pero s arriva dla seconda sezione, c'imbattianio in figure di
stile affatto diverso. Codesta notazione, che ordinariamente é detta di Metz,
proviene da luoghi ben distinti fra loro, cioé il lago di Conio e il N.-E.
di Francia con parte del Belgio. Sinora non s’¢ ma cercato di spiegare
perché questi due luoghi abbiano avuto una stessa notazione Musicale.

t Cosi la P. M, cita nella divisione italiana due mss. ora in biblioteche italiane, cige
Tav.43,(ms. Roma, Angelica D.13,scrilto in Francia per Gerusalemme) e Tav. g (MS.Lucca
Capit. 611, scritto a Le Mans). ’

2 Un cenno sul valore di tal sistema si trova nella 2. M, I, p 17.

3 Si noti che in quest'opera |'espressione « diastemazia » & ristretta ai neumi-accenti

e non si applica,come nella £. M., 11, P. 23. ai neumi-punti o staccati o legati; questi ultimi

sono un'applicazione del concetto diasteinatico.
i1l {’rovare neumi di Nonantola in parecchi codd. del sec. xi, di scrittura veronese,

ora a Verona,sembra indicare che ivi allora vi fosse uno scriba nonantolese.
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Cio s dee forse attribuire all’influenza di vescovi di Como francesi, negli
anni 776-901 (0908), 921-988, 995-1004. La notazione comascas ravvisa
dalla sua vzrga-punctum, i cui tratto verticae penzola dalla sinistra e non
dala destra della sommita fatta a mezzauna. 11 carattere piii essenziale
di questa notazione sta nella sparizione della vir., 0 meglio, neél fatto che
una stessa forma fa da . e pun. dlo stato individuale. [1 Dr Wagner
ora, (ed. 11, p. 194, n. 2), si ricusadi chiamare codesta notazione « a punti »
per laragione che lavéz. non € sempre sostituita da gxz., ma questo cambia-
mento di opinione é I'effetto necessario della sua nuova teoria sulla zi»ga
jacens; e percio il segno di una sola nota che prima (Ed. I, p. 126) era
detto « der leicht hingeworfene Punkt, der zuweilen einem kleinen Haken
ahnlich wird », ora comparisce come « die Jacens .

Questo pxn. varia notevolmente di forma, da una piccola mezzaluna,
E 1, 2, 6, ad una linea ondulata scritta a destra di unazz., F1, 3, 4, 7,
8, 10, € d punto specide di Como, G 1-3. La z#»., usata come secondo
membro del pes e terzo dello scan., rassomiglia alquanto a ges breve
della stessa notazione metense ed ha per conseguenza occasionato molti
sbagli nella lettura di questi neumi. Le combinazioni di queste due figure
formano tutti gli altri neumi semplici; le forme ascendenti sono scritte
in obliquo verso destra e quelle discendenti con elementi neumatici
disposti perpendicolarmente gli uni sotto gli altri. Nondimeno si trovano
per acuni neumi p. e. pes, pes fi., fl., fl. resup., adoperate anche le forme
ad accenti, a quanto sembra, per note brevi. Le Tavv. dei neumi per |l
pun., 10 scan. e il ¢/ime., hanno numerazione separata per le fornie metenst;
nelle altre s trovano sotto il titolo di accenti staccati.

La cosiddetta notazione « mista» (titolo non felice, dacché anche la
notazione metense € ugualmente una mistura di accenti e punti) ebbe corta
vita (gli esempi che ce ne rimangono vanno dal sec. x/x1 a xi in.), e fu
chiusa dentro confini geografici abbastanza ristretti. In giiest'opera essa &
dettadel « N. O. di Francia e ddl S. O. d'Inghilterra»; ma iilteriori ricerche
esigono che le s assegni un piii vasto campo in Inghilterra, dappoiche il
N° 291 (Tav. 62n) e il ms. Mus. Brit. Harl. 1117 (P. M, Tav. 81) vennero
scritti quasi certamente a Durham nel Nord d'Inghilterra e il ms. Cam-
bridge Univ. KK. i, 24, di scrittura di Diirham, porta aggiunta siffatta nota
zione di scriba del secolo decimo. Essa trovaci pure nel Pontificale di
Sherborne del 992-995 (New Palacographical Society, Plate 111). E quindi
un po' difficile dire se questa notazione sia spuntata a Sud o a Nord della
Manica

| suoi neumi s'allontanano molto meno di quelli di Metz dalla nota-
zione ad accenti puri, e la diastemazian’é, di regola, ristretta ala sovrap-
posizione di neumi nei gruppi di punti staccati. ' Essa rappresenta pro-
babilmente uno stadio molto primitivo nello sviluppo dei neumi-accenti, €
percio fa meraviglia e dispiacere che alcuni recentissimi scrittori, che hanno
trattato di notazione musicale, non ne abbiano parlato affatto. Le sue parti-
colarita piu notevoli sono state messe abbastanza in rilievo nella descrizione
del N! 288-292; altri esempi s trovano nella P. M., Val. |, Tavv. XXI,
XXI1 4B eVval. II, Tavv. 80-82. Differiscedalla notazione di Metz in questo,
che essa conserva la zz». nello stato individuale, quantunque Spesso in una
formaun po' strana, con piccolissmoepisema arrotondato al piede. | neumi
che 0li hanno elaforma ad accenti e quella a punti sono il ges (cf. 1, 4, P. 3),
la /2. (cf. P 10) e la fI. resup. La fI. C il neuma piii strano, dacché il suo
primo membro é talvolta quasi una fiorettatiira (cf. g 4, h 7): nellaformaa
punti risultante di due piccole linee orizzontali I'una sopra I'altra, la pit
bassa sovente mostra una piccola verticale penzolante dal centro, cid che
§ verifica pure nel membro pit basso del ¢4z, Comparando |a melodia
dell’ Ant. « Zaccheefestinans » data dalla NVew Paleographical Society, Tav. 11,

-

con quelle alquanto simili dell’ Antifonario di Lucca, p. 546 e di Hartker,
p. 336, s rivelano parecchie di queste particolaritd; qui bastera rilevare
il neumasulla primasill. (liquescente) di « gaudens », « descende» ed «illi»
che & 0 un pun. lig. 0 pun. con oriscus. Siffatta notazione spessissmo ¢
riconoscibile dall’'uso molto frequente delle lettere significative/ e ¢, e dall’s
(smile alquanto ad or.) che vien messa 0 sopra 0 sotto o prima o dopo
il neuma cui si riferisce.

Ma quando d accostiamo ala notazione aquitana, allora sincontrano
formedel tutto distinteda alcune di quelle descritte finora. I1 campo ristretto
dei suoi scriptoria (S. O. di Francia, Adjiiitania e Provenza; e, dopo il
sec. x1, Spagna) sembrerebbe confermare I'opinione che essa sia un primo
e locae sviluppamento della notazione originaria ad accenti. In essa infatti
oli accenti hanno perduto la parte media dei loro tratti, serbando soltanto
le estremita, gli episemata; nondimeno le forme liquescenti, cept. ed epiph.
e quella del c/zme. della classe A, cioé con tutti i membri uniti, sono pit
che neumi-punti, € quasi certamente derivano dagli accenti. Ci6 costituiva
un metodo piu facilee piii semplicedi notazione, ed i neumi vennero disposti
cosi bene che, quanto a comodita e leggibilita, siiperano d'assai tutti gli
altri neumi dello stesso tempo, per cio che concerne il valore melodico
dei dioni. Che in origine non avevano neé linea né guida, & manifesto
dalla Tav. 636. Il Dr Wagner, ed. 11, p. 275, sembra non abbia ravvisato
questo primo stadio di tal notazione. Quando sia venuta fuori la prima
volta, non € chiaro; I'esempio piu antico che s conosca, come ho altrove®
dimostrato, e il Tropario di S. Marziale, Parigi B. N. 1240, ann. 933-936,
(P.M. Tav. XXVII); ma la notazione, ivi, & di carattere veramente arcaico,
se la s paragoni con gli altri mss. di S. Marziale. Essa ¢ detta comu-
nemente a punti-sovrapposti, ma questa denominazione non ¢ del tutto
esatta, giacché e il ges e il ges /1., di tanto in tanto prendono la forma di
veri accenti; parlando in genere, essa € una successione di punti diaste-
matici di forme varie. Non v'é figura speciale per la »zr., dacche il pun.
ne fa le veci; nei neumi coniposti ascendenti, il puz. pit elevato é scritto
con iin piccolo ¢pzsema discendente in testa, nel discendenti tutti i gz, sono
mess proprio Yun sotto I'dtro. | segni del gui., C 1-6, e dell’'or. G. 25,
sono speciali di questa notazione, né possono confondersi con un qualsiasi
altro neunia della notazione stessa o di altra.

Distinta dai « punti-sovrapposti » € la notazione « a punti-legati » in
cui i tratti, le legature, sono accidentali, mentre il pun. ¢ essenziale. L'ori-
gine ne ¢ incerta; potrebbe ritenersi come notazione ad accenti con episemi
fortemente calcati, ma pit probabilmente s tratta di punti legati tra loro.
In mss. fralices abbiamo alcuni saggi dalla finedel secolox: a x1u, dei quali
laTav. 65a € un bell'eseinpio. Qui, se prescindiamo dai tratti di legamento,
d resta una notazione di semplici punti, inquantoche i tratti non son altro
che semplici linee unitive ; cosi & facile vedere quanto piccola é la differenza
che li distingue dalla notazione quadrata, come si pud giudicare dallo studio
delle Tavv. XXX, XXXI dellaP. 47. | due neumi che pit alungo s oppo-
sero a cotesto trattamento furono la f. e la f. »esup. che serbarono la
loro zz». inizidle anche nella notazione quadrata, dove pure i tratti s ridus-
sero a semplici legature, le quali soppresse, avremmo una notazione sola
di semplici punti diasteniatici.

In Italia trovianio una notazione che somiglia alquanto a giiesta fran-
cese, ma C assal piu sviliippata Non sono i neumi-accenti italiani che
abbianio gia incontrato € IN campo aperto € disposti diasteniaticamente;
s tratta d'un sistema affatto differente, che trovaci in uso ne piu antichi
niss. che d rimangono, quelli cio¢ dellafine del decimo secolo, e in acuni
luoghi (cf. il ms. proveniente da Todi, Mus. Brit., add. 14793) fu usato
quasi simultaneamente colla notazione pin antica Quanto a titolo da dare

t Questa Opinione forse potra variare dopo un esame particolareggiato del codice 47 di
Chartres, Ora in via di pubblicazionc nclla £2. 41

|

* CLLil mio articolo « The earliest French Troper nnd its date » Journal & Theolo-
geeal Studics, Vol 11, N* 7 (April. 1901), p. 420.
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ad essa i pareri sono discordi. In quest'opera |'abbiamo posta sotto quello
di « punti-legati n; dobbiamo perd ammettere che, per quanto concerne la
notazione beneventana (N' 344-363), quel titolo é soggetto a critica, e con-
fessamo altresi che la presente nostra disposizione é senza precedenti.
Dall altro canto, ¢ questo l'unico luogo possibile e il solo titolo conve
niente, se la storia e lo sviluppo dei neumi deve trattarsi con uniformita;
ogni atra disposizione di neumi italiani va incontro ad obiezioni. Cos nelle
Tavv. della P. M. Vol. I, la notazione Lombarda * e Lombardo-italiana
(Tavv. 19-39) sono poste dopo i neumi-accenti italiani, i neumi-punti di
Como e la notazione di Nonantola (Tavv, 4-18) e prima dei neumi a punti-
legati (Tavv. 40 seqq.); ma questi ultimi cominciano con un ms. del sec. xi1
con righi. NdlaP.M , Val. 1, la descrizione delle Tavv. XV, XXV e XX VI,
s riferiva agli elementi-punti che in s trovano, e gli editori della
P. M. (cf. Vol. 111, p. 81), benché riconoscessero che siffatta notazione ita:
liana ben poco s diparte dalla tradizione, e s fossero proposti di lasciarla
nella categoria dei neumi-accenti, finalmente s son decis di metterla in
quelladei punti-legati; le loro ragioni s trovano ne Val. I, p. 120: « les
transformations profondes que les copistes lombards firent subir 4 certains
groupes de notes ne permettent pas de classer entiérement leur systéme
graphique musicale dans la famille des accents primitifs ».

Nd fatto, la notazionemusicaledell’Italia centrale e meridionale(aparte
quella ad accenti, limitata quasi intieramente all’ltalia settentrionale e ala
Toscana) pud considerarsi sotto due aspetti; se guardiamo ala Tav. 64,
s resta colpiti dalla sua somiglianza con la Tav. 52, e, a prima vista, i suoi
neumi dovrebbero dirsi accenti diastematici; ma nella Tav. 65, s vede chiaro
che predomina I'elemento punto. Egli € impossibile tirare una linea netta
che distingua i due sistemi. L.a notazione dell'ltalia meridionale & quella
che meno s’allontana dal sistema degli accenti; quella dell’ltalia centrale
ha pit diritto d'essere appellata notazione a punti. Tra queste due v'é
uno stadio di transizione dove l'influsso beneveiitano cominciaa mostrarsi ;
in quest'opera la presenza anche d'un sol neuma beneventano fa s che
un ms. § metta in questa categoria; d. la descrizione della Tav. 67a
I limiti geografici di queste divisioni possono vedersi dando uno sguardo
dla provenienza dei mss. L'opera del Dr Loew, « Scriptura Beneventana»,
di prossima pubblicazione, dimostrera quali siano i limiti verso il Nord
della scrittura e notazione beneventana,; i suoi limiti estremi settentrionali
secondo i mss. musicdi della Vaticana, sono Rieti (N° g40), Farfa (N° 360)
ed anche Ascoli (N°426). Essa spari gradatamente a misura che I'influsso
romano penetrd nel Sud.

Codesta notazione italiana e molto chiara ed intelliggibile, un sistema
sviluppato e perfetto. Bisogna perd convenire che, attesa la mancanza di
ogni linea che servisse da guida, gli accenti o i punti, o la mescolanza
di ambedue, richiedevano una precisione matematica nel collocarli a posto
preciso a disopra del testo ovvero a disopra o a disotto gli uni degli altri;
quindi, fatto una volta uno sbaglio anche piccolo nel copiare un dato ms.,,
quello sbaglio andava soggetto a ripetersi all'infinito. E certo che in acuni
mss. italiani dei primi del sec. xr, la diastemazia e cosi manifesta, che siam
costretti a supporre che i copisti dovettero aver dinanzi alla mente una
linea ideale che li aiutasse a spazzieggiare con tanta esattezza i loro neumi.
Il Wagner, ed. II, p. 273, S domanda se gli scribi beneventani non aves-
sero un qualche strumento a tal fine, lo crederei che possano essers
serviti di uno spaghetto (una cordicella, cospersa di polvere nera facilmente
cancellabile con mollica di pane) o anche di una falsa riga rossa

Questa ipotesi di una linea invisibile fa nascere la questione (che e una
delle pih importanti) intorno al tempo in cui per la prima volta comincio

a scriversi una linea per indicare la posizione di una data scala o grado
di scala, donde tutti gli altri dovevano dedursi per mezzo delle relative
distanze dei loro punti. L'idea venne a certo dalla linea secca tracciata
con yna punta attraverso la pagina che in tutti i tempi servi di guida
agli occhi dell’amanuense per iscriver diritto. Fu I'evoluzione di quest'idea
che dette origige al'uso di una linea simile a scopo musicale, dacche é
indubitato che la prima linea adoperata pei neumi ¢ una linea secca; il
colore € I'inchiostro vengono piu tardi e sono cose secondarie. Quando una
tal linea venne usata la prima volta?

Sino a poco tempo fa, Guido d’Arezzo (970-1050 C.) ha avuto I'onore
di avere inventato il rigo musicale; ma gia fin dal tempo del Fétis e del
Coussemaker sorsero gravi dubii su cio, e la lambiccata difesa di Antonio
Brandi ora €& accettata da pochissimi. Néel fatto, oggidi s’é d'accordo nel-
I'ammettere che Guido fu un perfezionatore e non l'inventore del rigo,
e che, insomma, egli portd a compimento un sistema gia esistente da un
secolo. Che le linee o gli spazi tra esse nd secolo decimo erano gia in
uso come rigo musicale, é provato dalle Cronache di Corbia scritte sotto
il governo dell’Abbate Ratbold (1 986), « Sub iisdem temporibus inceptus
est novus modus canendi in monasterio nostro per flexuras et notas
per regulas et spatia distinctas, meliusculum dinumerando quam antea
agebatur n * e l'inserzione delle lettere dell'alfabeto come chiavi rimonta
sino ad Hucbald. Cié che realmente s deve a Guido, e il tempo in cui
egli introdusse i miglioramenti in parola, non risultano chiaramente dagli
scritti che gli vengono attribuiti, ma noi possiamo mettere il perfezio-
namento guidoniano nd 1033, quand'egli presento il suo Antifonario a
Papa Giovanni XIX ; quell’Antifonario € sventuratamente perduto, ma da
copie di buon'ora estratte da quello, come il ms. Camaldolese della biblio-
teca di Lucca, pubblicato nela P. M., Val. |X, s pué arguire che esso
aveva una linea rossa per 7 e una gidla per ., e che / e L servivano
anche per chiavi. Una sola linea colorata in rosso pud darsi che fosse
in uso prima di questo tempo, ma l'aggiunta di una seconda (gialla)
per notare gli intervalli di una quinta a di sopradi quella rossa € quasi
certamente opera di Guido. Se le due linee nere per D e a, od a a e
s debbono attribuire a lui, 0 se siano state introdotte un 50 anni dopo la
sua morte, € incerto; le Regulae de ignoto cantx non ne fanno menzione
alcunae le Tavv. dell'opera presente offrono parecehi esenipi dove quelle
linee nere non s trovano.

Ma se a Guido orama non possono attribuirsi i diritti d'invenzione,
tutti debbono riconoscere in lui un maestro pit perfetto e pia prattico. A
lui s deve l'introduzione d'una notazione musicale da tutti leggibile senza
maestro. Fu questa una grande rivoluzione, e, in apparenza, un perfe-
zionamento, sebbene portasse seco la perdita di molte bellezze indicate
dagl'antichi neumi-accenti.Il rigo di Guido avrebbe portato all’abolizione
di tutto cido che non era diatonico, ed altresi ala perdita generale di tutti
i delicati neumi complementari, p. e. or. guil. trig. ecc., che non potevano
essere rappresentati su una scala. Quindi la costui opera non fu un bene-
fizio senza inconvenienti, e per un trecento d'anni si fecero dei tentativi
per conservare la piti antica e migliore maniera, ma invano!

La storia ulteriore della notazione musicale riguarda semplicemente
I'evoluzione del cosi detto rigo guidoniano; esso pud distinguersi in
(1) linee, (2) chiavi, (3) guida, (4) sbarre e (5) punti.

Mi sembra che qui non d sia bisogno di descrivere a lungo codesti
punti, dacche intorno alla loro storia e a loro significato non Vi sono
quistioni da fare.

1711 titolo « NOEEONE beneventana » IN questoperae risrbatodi preferanzaaquello

di « Lombarda» perche piti preciso storicamente € geograficamentee perche analogo a
quello della scrittura beneventana

¢ Gerbert, De Cantu, 11, 61. Questadtazione non pub riferirs a nessuna spedie di
notazione Aquitana, dacché nessun eSaMPIO di €SXAs’c mai COPEO IN scriptoria cosi A
levante come quello di Corbia
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Come sopra s e detto, l'introduzione di una sola linea direttiva fu
il cangiamento piu iiiiportante nella notazione musicale, in quanto la pre-
senzao I'assenza di siffattalinea produce grandi conseguenz. pratiche. Cosi,
se no mettiamo a confronto due codici del secolo undecimo, 'uno scritto
nella Francia meridionale a punti aquitanici seiiza linea, e l'altro italiano,
scritto con una sola linea secca, vediamo subito che nel primo lo sbaglio
nella posizione anche di un solo punto porterebbe a innumerevoli errori,
i quali sarebbero impossibili nel secondo.

Introdotto una volta il sistema della linea, esso era capace di per-
fezionamento indefinito: dalla notazione ad una linea sola, alla notazione
a rigo di due, tre, quattro ed anche di cinque linee. In uno stadio molto
primitivo, sl capi che una linea sola iion era sufficiente, e bentosto Si rico
nobbe che lo spazio o gli spazi, come appunto la linea o le linee, potevano
sarvire a contener delle note, fu necessario detcrniinare quante note, una,
due o tre, dovevano entrare fra le linee. liioltre, il numero delle linee era
variabile e non Vv'era bisogno di fissarlo a due, tre o quattro; due bastavano
per le melodie delle letture ed orazioni aventi un ambito molto ristretto,
equattro erano sufficienti per una scalad'ottava; e quando ce ne fu bisogno,
molto per tempo, s scrissero brevi linee addizioiialial di sopra o a di sotto
dd rigo ordinario, cf. N. 644, p. 181; niail rigo moderno a cinque liiiee
venne fuori la prima volta, io credo, ala fine del secolo duodecimo.

Ma cid che assai piu importava s era di conoscere e far coiioscere
qual suono volevasi fosse rappresentato dalle note poste su una data lineg;
se la linea era una sola, essa non rappresentava sempre F (dacche poteva,
occasionalmeiite, rappreséntare anche 4, g, 0 a), quantunque eventualmente
la scelta cadeva su questa nota, nota media, attorno ala quale S move
vano le dtre.

Le prime linee venivan tracciate con uno stilo, ovvero, occasional-
mente, con piombo, e, nella notazione aquitanica questo sistema prevalse
per dcun tempo; anche nella piu antica iiotazione inglese a rigo S usa-
rono quattro di siffatte linee secche; cf. p. e. ms. Bodleian. Rawl. lit. ¢. 7
(prima del 1171), e la Tav. 95 offre due esempi di notazione francese
dela seconda meta del sec. duodecimo. L'uso dell'inchiostro nero pel rigo
& posteriore. Per saggio d’uso irregolare di linee senza colori, vedi N° 544,
p. 163, e per la persisteiiza dell'uso d'una linea sola nella notazione aqui-
tanica, vedi il ms. spagnuolo, Tav. 107.

La seconda innovazione importante fu I'uso d'una o piu linee colo-
rate per denotare un suono determinato. La linea rossa per F potrebbe
assegnarsi a principio dell'undecimo secolo, e s scelse la F probabilmente
perché nella scala diatonica aveva sotto di sé un semitono e sopra iin
tono. Sapendosi che la linea rossa denotava F, il resto della melodia s
poteva con grande facilita riconoscere, e I'uso posteriore del gialo pel ¢
(esso pure preceduto da semitono e seguito da tono) portd la notazione
d massimo di leggibilita. L'uso del verde pel giallo ¢ in generale segno
d scriptorium ' francese, benche tal colore si trovi anchein mss. inglesi
e non manchi in alcuni italiani, of. N" 387, p. 135 dove, in due pagine,
(ff. 57, 257) pel ¢ si ha la linea verde.

Uso comunissmo in Italia fu quello di scrivere tre o quattro liiiee
a punta secca e poi tirarvene sopra una o due a colore rosso o gialo
come era richiesto da F e ¢; ma se la melodia era assai estesa, ovvero
£ 9 voleva risparmiare spazio, si ricorreva a due altri espedienti: 1) il
colore cambiava di luogo nel corso del rigo, ascendendo o discendendo
uo o due gradi nella scala; 2) sinserivano linee colorate pel C basso ©
per If alto negli spazi propri di queste note. Per formarsi un' idea del
primitivo costume italiano, si vegga il N° 364, p. 126; le descrizioni dei

o

N' 386, 397, 416, 426, pp. 134, 136, 139, 142, Mostraiio come i notatori
italiani, dopo aver lasciato per la notazione tre righe delle quattro gia
tirate, tracciavano sopra delle tre prime, secondo il bisogno, una linea
rossa o gidla o l'iina e l'altra, e come in alcuni luoghi la linea colorata
¢ segnata solo per certe note nel rigo. Come € detto di sopra, il numero
delle linee e |'uso dei colori e delle chiavi eraiio lasciati ala scelta del
notatore, non essendovi regole certe e rigorose; cf. la descrizione del
N° 374, p. 132; e giia e la (cf. N° 413, p. 138), le linee colorate sono inse-
rite dopo la scrittiira delle note. 11 tracciamento di tutte le lineein rosso,
il che naturalmente annulla il Sgiiificato primitivo di tal colore, fu, S
capisce, un’'idea che venne dopo (cf. N° 482, p. 149 e N" 642, p. 180),
suggerita dall’osservare che le note nere su fondo rosso riuscivano assai
pit spiccate. A dispetto della prevalenza generale di linee colorate nei
mss. itaiani, & strano che uno se ne trovi perfino del sec. x, in cui la
melodia é connessa con la linea tirata pel testo, e, per giunta, senza colori
e chiavi; cf. ms. Borglies. 49, N' 417, p. 139, Tav. 84a.

Finora non abbiamo parlato delle cliiavi, che sono il mezzo piu naturale
per indicare chiaramente il tono di una nota sopra una data linea. In un’eta
cos remota come quella di Hucbald (vedi Tav. 32), a tale scopo fu prefissa
ala linea una lettera (0 dasiana o alfabetica), talché le chiavi guidoniane
furon soltanto un perfezionamento di un uso esistente. L'uno o I'altro sistema,
quello delle linee colorate, o quello delle chiavi alfabetiche, sarebbe bastato
alo scopo voluto, ma ambedue vennero ad essere usati simultaneamente; e
le linee colorate da sole, chein Italia durarono sino alafine del sec. deci-
mosecondo (cf. N* 368, 369, pp. 128, 129), gradatamente cedettero il passo
al sistema pit semplice delle chiavi inizidi. E strano trovare una linea rossa
per F in mss. tedeschi d’un’etd cos recente come il sec. xvi.

I1 nome di chiavi € molto appropriato: le lettere dzschiudono il signi-
ficato dellalinea cui vanno prefisse, il quale senza di esse per noi sarebbe
chiuso e nascosto. Nello schema guidoniano la prima lettera usata fu F,
poi ¢ e in seguito ed P e ¢, oppure Ff Cec, rimanendo seiiza chiave la
linea di mezzo; ma piu tardi quasi tutte le lettere da A sino a G furono
adoperate a principio delle liiiee e il 6 rotondo e quadrato dinanzi alo
spazio proprio di tal lettera. Cosi in due pagine del ms. Regin. 577 (N° 544,
p. 163) vi si trova non meno di cinque lettere diverse con ufficio di chiave,
cioe D. E. G. bquadro e ¢, mentre la Tav. 1 14¢ (N°567, p. 188) c¢i mostra
['uso simultaneo di 8 lettere per quattro linee e quattro spazi.

I.a descrizione dei mss. rende conto in ogni caso delle diverse lettere
usate, né v’'é ragione di richiamarvi l'attenzione in questo luogo, * ma non
€ senz’ interesse rilevare alcuni casi rari ed ecceziondi riferiti in questa
opera, come: il raro uso o della F o dell' a ndla Tav. 79 (N" 378, p. 133),
il pin raro e nd N"397, p. 136, 'uso del g insieme con ¢ nei N' 503,
521, pp. 152, 156 e insieme con b guadro nel N' 811, p. 154. L'occorrenza
del b molle e b guadro con e senza c nel N° 246, p. 86, nel N° 322, p. 114
e nd N' 506, p. 153 (Tav. 95) & singolare ed & ancor piu singolare 1'uso
delle stesse chiavi senzalinee nel N° 246, p. 86. Per l'inesplicabile ¢ vedi
N" 415, p. 139. La pratica degli scribi inglesi, qual' ¢ esemplificata dalle
aggiunte in notazione a rigo fatte nel sec. decimoprimo a ms. Bodleian. 775,
offre delle caratteristiche strane; cos neé % 1317, 132" le lettere D. F. a,
e (una volta) I' (gamma) sono applicate alle linee e b quadrato agli spazi;
ne ff. 137% 138 D e A dle linee e b molle e quadrato agli spazi; ne
ff. 1367, 136", g alla lineae d e b quadrato agli spazi; nei ff. 1427, 1437,
dove la melodia va molto in su, abbiamo'e chiavi b, h (cioé b quadrato),

d, ed : per I'a acuto.

¢ 11 rendiconto che il Wagner, ed. 11, p. 280, n. 1, da del ms V. 4756, abbisogna di
una piccola COIrezione: non & vero che la linea C non sia colorata il gidlo che Cera
Ugpprindpio & ora quas invisibile, ma s pub tuttavia ravvisare ndla Tav. 97a.

In Neumenkunde, EQ. 11, pp. 289,290,il Dr Wagner da un buon ragguaglio delle
combinazioni usuali dd colori e ddle chiavi.
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Le varie forme prese da queste lettere sono molto imbarazzanti ed
& stato un po' difficile descriverle (cf. N' 638 (c), p. 179, e p. 142, n. 3);
sarebbe stata una bella cosa aver potuto dare due tavole sinotticlie delle
forme che queste chiavi presero nel vari paesi. | cambiamenti d forma
della lettera F (F o f), son molto numerosi. A cominciare dalle forme
che conservano la lettera F originae, grande o piccola che sa (F o f)
(benché ale volte riesca difficile trovarci una distinzione), dove i due tratti
orizzontali son diritti e paraleli,la F in quest'opera si dice maiuscola e
dove un tratto & rotondato § dice minuscola. La F maiuscola € usata ne
Ni 378 (Tav. 79), 477 (Tav. 92 n), 495 (T. 93, m°), 503 e 504 (T. 944, b),
505 (T. 954), 522 (T. 1004), 544 (T. 1066), 552 (T. 109), 553 (T. 1i0),
5612, 501 (T. 116), 641 (T. 124) e ne N' 5274, 655, 656, 669, 671, 672,
674, 684, 729, 773, 803, 850; mentre la chiave somiglia ad una f niinuscola
ne N!368(T. 75a), 336 (T. 804a), 4009, 413 (T.82a) 425 e 426 (T. 8644),
430 (T. 88), 477, 478 (T. 924, 5), 506 (T. 958), 562, 563 (T. 112), 567
(T. 114¢). 571 (T. 115), 573, 575. 587, 590, 591, 503 (T. 1184), 594
(T. 118 b), 598, 611, 626, 631, 651, 652, 689, 781, 795 e 877.

La lettera F con piccolo episema inizille comparisce ned N* 364
(T. 732), 414 (T. 824), 541 (T. 105a) e 550 (T. 108Dh) e con tratto pen-
dente alla fine della seconda sharra orizzontale nei N* 4g5 (T. 93a) e 519
(T. 974). In due mss, Ni 856 e 1om, il greco ¢ prende il luogo di F.

Quando i due tratti orizzontali sono staccati da quello verticale, noi
abbiamo una forma quale s trova nd N° 549 (T. 1082) e la forma comu-
nissma di una wzirge seguita da due punctum: 1'uno sopra l'altro; cf. i

Ni 197-199, 447 (T. 904), 481, 520 (T. 98), 521 (T. 99), 528 (T. 1024), 543

(T. 106a), 549 (T. 108a), 644, 657, 806, 964, 985; qua e la la zirga ha
un episema; of. N'/g52, 1025; I'arrotondamento del primo membro s &
sviluppato nella chiave C usuale moderna che troviamo solamente nei
N' 657, 844.

Gli scribi tedeschi usarono una forma di F che e piuttosto simile
a B, la cui origine probabilmente deve attribuirss a riempimento degli
spazi vuoti ala fine delle sharre verticali; cf. N 541, 584, 610, 620, 628,
631; quest'ultima figura pit tardi s sviluppd in qualcosa di simile a Z
0 3; cf. N' 3935 (Tav. 118a-c), 610, 725.

Le forme adoperate nella notazione quadrata sono correlative a questa
notazione; il segno piii comune per la F ¢ una virga seguita da due
punctum; questi punct. sono a losanga nei N 639 (T. 122b), 642, 643
(T.1264), 658, 660, 667, 676, 683, 685, 687, 702, 703, 710. 711, 713, 714,
718, 733, 749, 750, 761, 763 (T. 1224, 123), 763, 765, 769, 770, 776, 777,
780, 782, 784, 786, 800, 804, 808, 825-828; i punct. sono perd quadrati
nei N'526 (T. 101, a, ), 571 (T. 115), 600, 646, (T. 128), 682, 685, 687,
697, 701, 706, 707, 710, 718, 750, 767, 784, 796, 800, 824, 840; la virga
inizille comparisce come pgun. nd N' g72, 659, 677, 693, 698, 700, 705,
752, 758, 780, e 818, ed ¢ seguita da due punti quadrati (invece dei rom-
boidali) nei N* 693, 698, 700, 711, 712, 715, 752. La virga prende la forma
di vzr. lig. ed & seguita da due punti alosanga nei Ni 642 (T. 125), 647
(T. 129), 678, 679, 704, 748, 756, 768, 782,844, e da due punti quadri nei
Nt 7oy, 779, 783; la prima forma é una losanga e le due seguenti son
due punti quadrati nei N 646 (T. 128), 672, 697, laddove nei N 6gg,
706 abbiamo un punto quadrato seguito da due losanghe.

Per le variazioni sulla forma di queste virg. e pun. Si veggano nelle
Tavv. 121, 1224, 123, 125, 126; i N' 675, 688, 759, 774, 775 € 787 presen-
tano tre pun. in altre posizioni. La chiave F € pure rappresentata da
quattro pun., invece di tre, uniti inseme in un quadrato; cf. i Ni 523
(T. 100b), 531 (T. 1034) di mano posteriore, 636 (T. 120), 673, 677, 680,
691, 764. '

Ma gia dai tempi di Giov. Cotton la linea di F era indicata con un
punto prefisso ad essa: « Quidam, § color desit, pro minio punctum in
principio ponunt » (Gerbert, SS. 11, 260); esempi di quest'unico punto s
trovano neé N' 555, 557, 564 (T. 113), 570, 572, 574, 609, 617, 706, 709,
726 € g64; il pun. & e losanga nei N' 576 e 592 (T. 117); e due pun.
occorrono nel N-Gioe, 847, IOIL

Altro segno lper indicare la linea F consiste in un tratto diagonale
discendente da destra a sinistra: vedi N* 387 (T. 80), 398 (T. 81 b), 416
(T. 83), 604 e 785; codesta linea gradatamente diventd una wi#zga con
episema a sinistra, cf. N' 6og e, 616, 627, 798, 871, oppure una zz#ga incur-
vata (cf. vi~Cig4, 15,0 vi~Zg. A 4-7) come ne N' 589, 599, 601, 614,
615, 618,619, 626,627,630, 631, 632, 785. Questavz». ha formadi bivirga,
come la distr. 7, 23, nei N' 367, 420, 421, 427 (T.87), 428, 475, 497, 498
(T.127), 807.

Le variazioni nella forma della lettera C sono in numero ristretto e
meno importanti. I1 C o ¢ rotondo usuale si conservo per lungo tempo,
ma a poco a poco divenne pitt angoloso ed eventualmente arrivo a ras-
somigliare a tre lati di un quadrato; cf. i N'495(T. 93) scrittura poste-
riore, 528 (T. 102), 530 (T. 1034), 657, 658, 660, 680, 695-7, 699, 702,
704, 711, 728, 729, 749, 762, 796, 805, 806, 821, 822, 825, 831. | due tratti
orizzontali sono molto ingrossati e diventano infatti due pguz. uniti da lineetta
sottile (nel mss. posteriori i due grossi punti quadrati sono obliqui in git
verso destra invece di essere in posizione orizzontale), cf. Nt 5236, 543,
544, (T. 1064), 631 (T. 119), 635, 637, 638 (T. 122 a),641 (T. 124), 644
(T. 1266), 645 (T. 127), 646 (T. 128), 647 (T. 129), 667-9, 675, 712, 713,
774, 785, 794, 805, 806, 833 (T. 1 30¢), 870. Quando cotesto C quadrato
ha una linea verticale pendente dall'angolo sinistro, la figura si presenta
come una F maiuscola; in mss. come quelli descritti nei Nt 472, 655, 692,
1025, dov’é usata questa forma di C, (a togliere ogni confusione) la linea
¢ indicata da un F preceduto da verticae.*

Laforma piii moderna della chiave di do - due sbarre verticali tagliate
orizzontalmente da due parallele abbinate — proveniente dalla lettera C,
non venne in uso se non a tempo della musica misurata; cf. N' 837,
843, 848, 849, 856, 869, 1on. La chiave di sol piii moderna, G, vedasi ne
N' 853, 854.

Queste chiavi son poste sempre sul principio del rigo, a meno che
o l'ambito della melodia (il che accade di rado) non richieda un cambia-
mento di chiave nel corso del rigo, ovvero non si tratti di b molle O
h durum (b e h) applicati a note singole nel corso del rigo stesso. L'uso
di queste due lettere varia notevolmente a seconda dei paesi: spesso il
b malle nOn s scrive, ma s sottintende dove il nostro orecchio parrebbe
richiederlo per evitare il #fonus (qQuarta eccedente); percid noi non pos
siamo sempre affermare con certezza se un dato h durum debba mollifi-
carsi 0 no. Le sole due Tavole che in quest'opera presentano il b molle
come chiave, per denotare che dovesincontra il B s deve cantare molle,
sono il ms. inglese Palat. so1, N" 528, p. 159, Tav. 102 * e Regin. 17,
N° 556, p. 153, Tav. 956, dove sono adoperati € be h; il b molle fada
chiave anche naé Ni g72, 393 e 483; per il A in, quanto applicato a sin-
gole note, vedi N' 503, 504, 636; nd N° 521 si trova bb.

Per la spiegazione del b durum, scritto press a poco come il
diesis moderno # nella Tav. 102, vedi N° 528, p. 159 ed anche N°¢ 835,
p. 188.

Per diagrammi rappresentanti lo sviluppo delle diverse chiavi pué
consultarsi il Riemann: Studien zur Geschichte der Notenschrift, Leipzig, 1878,
Tav. VIII e Pothier, Les Meélodies gréigoriennes d’aprés B Tradition, Tour-
nai, 1880 p. 54.

+ Come curiodta indichiamo i Nt 368, 374, dOve |a |etteraF dessa & sorittain roso.
* Come curiosita, Ve la foma al orzscus dd C nel N° 419.

les che mdto

s La trascrizione (nd Senso musicale della parola)di i S0
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USroNO per chiaveil b, cagiond 1a perdita di molte caratterigtiche
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Una guida, custos, 0 segno diretti~=spesso, e ned mss. posteriori
invariabilmente, 9 trova alla fine d'un rigo per indicare |'esatta posizione
dd primo neuma del rigo seguente; ne mss. piii antichi dove la chiave
nel corso del rigo viene alzata, la guida si trova prima della nuova chiave.
La guida nella notazione a rigo fal'ufficio che nella notazione ad accenti
fa la lettera significativae o p (equalis). Ho gia fatto vedere a p. xxvir,
che I'affermazione del Wagner circa la presenza di una guida come Yac-
compagnamento necessario di ogni notazione realmente diastematica, non
pud sempre accettarsi.

Le forme che prende la guida sono molto numerose: mancando la
tavola siiiottica, d contenteremo di descriverle qui molto sommariamente.
L'esempio pia antico che le Tavole d offrono & quello della Tav. 46a
(N" 242, p. 84), dove un semplice punctum fa I'ufficio di guida; i N' 347
(T. 70a) e 617 hanno parimente un puz. € i NP 597, GI9 un pun. prece
duto o seguito da mezzaluna. Una linea orizzontale comparisce nel N° %41
(T. 1052); una linea diagonale nei N 386 (T. 80a) e 401; un accento
grave nel N° 6i4. Un pun. dalla parte sinistra a meta di una verticale s
trova nelle Tavv. 64, 105b, 106b, sebbene la mano posteriore in questa
ultima Tav. (cioé 1064) adoperi una figurasimile allazir. Q. 1 ¢, laquale
S riscontra pure nella Tav. i19. La linea verticale e a sinistra del pusn.
nd N' 305, 540 (T.104) e 545; le Tav. 69, 70a d danno una linea dia
gonale traversante un pun.; cf. anche N' 5236, 524.

Figure amili a »2»ga occorrono nelle Tavv. 626, 974, 1016, 107,
i27h e nei N* 305, 307, 523a, 5274, 545, 657-9, 667, 670. La forma
nondimeno usata pit Spesso, specialmente dai notatori italiani, somiglia ad
N ges, 0 in formarotonda, cf. Tavv. 85, 95n, 98, ovvero, segnatamente nella
notazione quadrata, in formaangolare; gli esempi di giiest'ultima 11 troppo
numeros per citarli; quando la forma a pes ha un episema a principio,
somiglia piuttosto ad una /. »esup. (cf. f. resup. A1, 2); vedi Tavv. 536,
76, 84a,b, 89b, 1184, 130¢. Forme piu curiose s pud vederle nele
Tawv. 31 b, 66, 926, 99, 109, 116, Una forma ad oriscus s’incontra nella
Tav. 91; una figura smile a guz/isma fu spesso in uso in Inghilterra,
d. Tavwv. 102, 1034, 6; la Tav. 1262 presenta una guida la cui figura
sembra derivare dalle note della musica misurata.

Sbarre, o tratti, o divisioni qualunque diventano una necessita, qua-
lora il testo e la melodia non concordano perfettamente tra loro, dove
cioé¢ la melodia sestende al di la dello spazio occupato dal testo sotto-
posto, o dove il coriettore ha riscontrato che le sillabe di un testo non
vengono a cadere per I'appunto sotto le note della melodia. Siffatte linee
di separazione o di confine non hanno un significato musicale; sono sem-
plici correzioni ortografiche. Se ne posson vedere degli esempi nelle
Taw. 574, 98, 99, 1004, 104 (seconda mano), 105 (Ms. proveniente da
un monastero certosino che usa tali sbarre costantemente), 1056, 106a,
1064 (seconda mano),
336, 461

L'uso di sbarre con significato musicale ¢ una cosa ben differente,
e il Dr Wagner (N. K., Ed. II, p. 291) ha dimostrato chiaramente che la
notezione della musica gregoriana originariamente non ebbe segni per
indicare né la respirazione ned mezzo di una melodia, ne la lunghezza di
una pausa, utile o necessaria per distinguere i diversi periodi melodici.
| cantori non ne abbisognavano dacché essi andavano dietro alle indica-
zioni del loro direttore, il quale si lasciava guidare da ragioni sintattiche.
Asxa tardi, relativamente parlando, si comincid a scrivere tali sbarre a
traverso tutto il rigo o parte di esso, per raggruppare certe fras di una
melodia, ovvero per indicare il luogo dove doveasi respirare.

Allorché venne fuori la musica misurata a due o piu parti, le sbarre
furono iiecessarie, e in questa musica ciascuna sbarra ebbe il suo proprio
vaore temporale; ma cido € fuori del nostro argomento. Esse vennero,

107, 108a, 109, 112, 118a—, € nei N 3292,

su per giu, introdotte nella seconda meta del secolo xi1, e se ne posson
vedere degli esempi (alcuni dei quali di mano di un correttore) nelle
Tavv. 93 (seconda mano), 101 @, 6, 102, 1032,6, 116, 119, 120, 122 € in
tutte le tavv. seguenti, come anche nd N’ gor, 4992, S5I6 532 e (in
rosso) 616.

Resta un piceolo punto su cui dobbiamo richiamare |'attenzione. Noi
abbiamo qua e 1A fatto rilevare I'esistenza di un punctum, che potrebbe
credersi avere avuto il significato di raddoppiamento o di ritardo. Non
sembra tuttavia che il punto delle Tavv. 29 304, & (vedi pp. 59, 60)
abbia senso musicale, dacche ivi potrebb'essere stato inserito sempli-
cemente per separare lettere o sillabe. Ma per il pun. con significazione
musicale, vedi Tavv. 278, 28; pp. 57, 58. Le note puntate vennero
in uso indubitamente Nd secolo xmm, mMa s
misurata.

restrinsero ala musica

Dobbiamo ora occuparci delle varie forme prese dai neumi stessi, e
fare un po' di commentario delle 10 tavole sinottiche e del registro dei
neumi nelle pp. 201-224.

[La cosa non € cos facile come a prima vista potrebbe sembrare.
I1 materiale offerto dai mss. Vaticani, copioso e svariato senza dubbio,
rivela pure qua e 1a, come ogni materiale manoscritto, modificazioni dipen-
denti dalla scienza o dalla igiioranza degli scribi. Cosi mentre, in alcuni
casi, abbiamo esempi perfetti di calligrafia, in altri c'incontriamo in una
notazione incompiuta, trascurata ed affrettata, c'imbattiamo delle volte
in neumi evidentemente SCritti da gente che non ne capiva né la natura,
né il significato, ed in figure musicali il cui senso preciso pué soltanto
congetturarsi. Le stesse difficolta che si presentano a paleografo, il quale
deve occuparsi di mss. di ogni paese e di ogni data, S presentano pure
a paleografo musicale cui spesso manca ogni altro testo musicale per poter
fare la coinparazione.

Cosi nd N'g1y, p. 114 e 332, p. 116 no troviamo tali sgorbi neu-
matici che non e possibile descriverli e spiegarli; nei N'8s, p. 24 e 13,
pag. i38 vi sono prove di manifesta trascurataggine da parte dello
scriba; né N' 2, 3, p. 3, abbiamo neumi che non comportano il significato
voluto dallo scrittore del testo. In alcuni casi i neumi furono riscritti,
p.e. N' 219, p. 75, 244, p. 85, 345 e 346, p. 119; una volta, N°ag5
p. 82, dove la coda del neuma era troppo lunga, vi fu inserito un punto
per ridurla ala conveniente lunghezza. Questi enimmi vanno mess tra i
fali dell’amanuense, ma in atri cas, é la nostra scienza che si trova in
difefto, e il senso preciso di certi neumi non s puo tirar fuori senza
l'aiuto di ulteriori e pin vaste ricerche; esempi di tal genere di neumi
S trovano nei N'i2g, p. 36, 201, p.68, p. 79 n. 2, Ni256, p. 90, 276,
p. 102, 374, P. 132, 386, p. 134, 519, p. 155, 530, p. 160.

La scienza dell’ interpretazione dei neumi ha ancora da scoprire perche
un neuma assunse forme cos differenti in una data melodia; p.e nd
N'" 521, p. 156 9 hanno quattro forme di /. »esup. e in due linee della
Tav. 654, il pes sSincontra cinque volte, ma in quattro forme diverse.
Nella notazione visigotica un neuma solo presenta persino sette od otto
forme differenti, cf. N° 313, p. i13; si sa che nella notazione italiana la
forma del neumi dipende dalla posizione del neuma precedente (cf. N' 323,
p. 115, 349, p. 123) e dmili ragioni possono avere prevalso nella nota-
zione spagnuola.

Con queste precauzioni, passiamo ala descrizione dei neumi stessi.

l. L.a 2irga s classifica facilmente secondo I'assenza o presenza del-
I'episema. Essa a principio fu scritta come il suo prototipo, I'accento
acuto, dal basso in alto da sinistra a destra, ma in parecchi cas non €
facile distinguere in qual modo una data zz». Sia stata scritta; certo nei
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mss. pit antichi, specialmente se tedeschi, d troviamo conservata piu
spesso che in altri la forma originale.

Le forme 1-4 hanno la forma daccento acuto ed appartengono
quasi esclusivamente a codici scritti prima del secolo duodecimo; 5-7 sono
piu verticali; lo strano ingrossamento alla metd di 6 & freguentissimo
ne mss. inglesi (cf. Tav. 426), ma un procedimento smile s scorge pure
in 9 (cf. Tav. 196). La forma quasi orizzontale, 11, la wvrga jacens del
Wagner, & stata discussa a p. xx1; sincontra in quattro N': 37, 161,
193, 197, in due dei quali vien paragonata col suz. A2 e C8.° Le
forme pendenti 8, 10, 12 mostrano la tendenza a premer la penna sul
principio del tratto; 12 € una forma comune tedesca; 13 € realmente,
come s pud accertare dando uii‘occhiataa ms., solo una varieta grafica
della zz». usuale dello scriba.

Le class A, B, C hanno un qualche episema, questa parola, giova
ripeterlo, noi la prendiamo qui nd senso generico di segno aeggrunto
(cf. p. xxv) e non in quello p. e. degli ¢pzsemata del ms. bilingue di Mont-
pellier, o in quello di aggiunte con significazione musicale precisa, come
quelle che soiio cos frequenti nel mss. sangallesi. In questo largo senso
della parola, gli episemi sono spesso |'effetto involontario dell’azione della
penna nella rapidita dello scrivere, dd modo di tenerla nell’ incominciare
a scrivere 0 dell’alzarla dopo avere scritto un neuma; cf. N° 372, p. 1 31.
Noi non conosciamo abbastanza bene i materiali usati per la scrittura nei
secoli 11°~13°% né le varie specie di penne, né la maniera di tagliarle
e temperarle. Alcuni mss. mostrano una differenza molto spiccata tra le
vzr. CON episenii e senza episemi, rappresentando cos note ordinarie e
note allungate, cf. Tav. 69; questo s verifica pure néd neumi composti dei
quali la #». fa parte, p.e nela ». spezzata, che costituisce il primo
membro del ¢m. G 2, comparata alla o/, ordinaria. In altri mss. il segno
inizidleé puramente grafico, dipendente dal vario modo di tener la penna
e non ha senso musicale di sorta. Quando peré fu introdotta la nota-
zione sul rigo, S rese necessario un episema iniziade per notare il punto
esatto sulla linea o nello spazio che la z#. doveva occupare; e quindi il
tratto verticale, I'accento reale, diventd un elemento inutile a confronto
del suo episema, che ora costituisce la sola caratteristica importante e
necessaria del neuma

Nella ze». gli episemi stanno ora a destra, ora a sinistra, ora da
ambedue le parti della testa del neuma; stranezze come quelle descritte
ne Ni 240, 246 sono semplici sbagli dello scriba frettoloso.

Gli episemi della classe A, a destra della verticale, variano da una
semplice piegatura, A 1-3, da un semplice punto, A 4-6, ad un tratto obliquo
spiccato, A 7-9; A 3 € limitato quasi intieramente a manoscritti tedeschi.

La classe B presenta qualcosa di pitl che un episema involontario;
la linea orizzontale d sommo della verticale, & in tutti i cas un tratto
distinto e separato, prodotto, sembra, dall'alzare la penna nel passare a
scrivere la linea verticale. Salvo che o scopo non sa stato quello di indi-
care un'accentuazioiie o forza speciale di suono, questa lineetta orizzon-
tale deve aver avuto per fine di notare diastematicamente la posizione
della z». nella scala, . B1 ndlla Tav. 1 1¢ sull'ultima sillaba di « con-
fessor >; B 12 mostra I'¢pis. dello scriba invariabile per tutti i neumi;
B 3,4 dale Tavv. 784,6, B 5,9 dala stessa Tav. 1 182 (ma di mano dif-
ferente), e B 8 indicano chiaramente l'altezza esatta del neuma; B 6, 7,
ambedue dalla stessa Tav.gaz, sono in sostanza identici. B 1o & una
forma a spranga gotica comunissma che poi diventd universale neé mss.
e nd libri stampati tedeschi.

La classe C ha l'¢pis. a sinistra, derivato sia dall'aprirsi della penna
a principio di un tratto discendente, ovvero da un ingrossamento inten-
zionale. Nelle 26 forme di questa classe, I'¢gss. di 1-10 & un tratto dia
gonale sottile, quello di 11-13, 16-26 & orizzontale; 14,15, 21 presen-
tano curve distinte. La finezza di 1, 6 9 spiega da loro trovarsi, per lo
piu, in mss. francesi; 6,8, 9 sono la forma ordinaria italiana; 18, 19 sono
limitate a mss. tedeschi; 24-26 fanno vedere quanto facilmente siffatto
epis. @ sinistra s sviluppi nella classe Q della notazione quadrata. *

La classe D ha sette forme trovate solo in manoscritti con nota-
zione beneventana, ovvero con hotazione di passaggio tra la beneventana
e |'italiana, cf. N°337, p. 117; esse son tutte varieta della forma spe-
ciale locale con sbarra in croce pil 0 meno sviluppata.

Le difficolta relative alle forme che sembrano comuni ala ». e al
pun. le traiteremo a proposito del punctum.

La notazione quadrata (Q) offre undici forme che § differenziano di
poco, segnatamente nella posizione e lunghezzadella coda; Q7 e 11 pre-
sentano la coda da ambe le parti della nota quadra (cf. N 636, 637); la
Tav. 120 dimostra che queste varie forme provengono da cio che 'ama-
nuense Scrisse prima le due lineette verticali e poi riempi lo spazio
interposto; Q 3, 5 sono quasi del tutto forme inglesi; per due #z#. curiose
vedi N'878, 880.

Il punctum puod facilmente dividersi secondo che pilh conserva della
forma originale dell'accento grave, ®* forme 1-3, 0 secondo che va dimi-
nuendo in una forma piccolissma, 4, o secondo che, finalmente, diventa
un semplice punto, 5. La classe romboide B va soggetta alla stessa dire-
zione, ma il trarre brevemente la penna in giu produsse note in forma di
losanga. Le forme orizzontali sono classificate come A; le verticali o dia-
gonali oblique in su da sinistra a destra sono C; D ed E somigliano ad
un segmento di circolo aperto o di sotto o di sopra; F fornisce com-
binazioni di D e E in varie maniere.

Bisogna pero tener sempre a mente due cose:

|. La forma del pun., come quella della . e di parecchi neumi,
dipende alle volte dalla relativa posizione del neuma precedente; cidé accade
sempre nei mss. italiani, ma s verifica anche in quelli frances, cf. N° 235,
p. 82; quindi pud darsi benissmo il caso di trovare tre forme cos diffe-
renti come 3, A 3eC7 in un ms. (cf. la descrizionedella Tav. 47, N° 245,
p. 86), o comes, A 2eE®6 in una linea di neurni ne N°1g6, p. 67,0 3,
A 3, E3 ndlaTav. 324; tutti, come pare, con I'istesso significato.

II. In acune iiotazioni il guz. piglia forme diverse secondo che &
destinato a rappresentare un suono lungo o breve, cf. pp. XXv, xxvi;
cos, stando ad acuni autori, tutti i puz. della classe A dovrebbero dirsi
lunghi.

Questi due avvertimenti sono ripetuti qui ancora una volta, e devono,
per la giusta comprensione, esser tenuti in conto tanto nella seguente
spiegazione del puz. come, in sostanza, di tutti i neumi. Ma poiché lo
scopo di quest'opera s € di descrivere la loro forma piuttosto che
indagarne il significato, i neumi S studiano sotto |'aspetto grafico anziche
dal lato musicale, ed a questo richiamiamo l'attenzione soltanto allora
quando non vi e duybbio che una data forma denota lunghezza o forza.

Delle forme ad accento grave, 1, 2,3 S usano spesso per signifi-
care un suono notevolmente basso, cf. Tav. 396, N° 218, p. 74; q e 5 deri-
vano unicamente da rapidita di scrittura, 5 & probabilmente la forma
piu adoperata di questa specie di neumi.

~ t Deve aggiungers che anche il Riemann, Studien, e0C., Pp.115, 126, USA I'espres-
gone di virga JaCENS

 Q nella tavolagnotticadei neumi & riservato sampre come lettera digintivaddla
notazione quadrata

# La tavdla delle formedel punctum ndi'opera d D. Pothier non contiene forme
al acoento grave.
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Le varieta di B provengono dalla differente dimensione della penna
e ddla scrittura e non intendiamo dire che qui s tratti di fornie real-
mente diverse; B6 e una forma rozza tedesca posteriore, e B9 una
forma sottile francese. L'idea che un gun. rotiiboide sia necessariamente
breve e un pun. quadrato necessariamente lungo, non s fonda su nessun
ms antico, eccetto quelli a notazione misurata; il nostro catalogo pre-
senta soltanto un ms. del sec. xv, N°7s50, che mette tra i due pux. sif-
fatta distinzione.

A 1-3 sono lo stesso neuma ma di varia larghezza, sebbene quello
sceto per rappresentare A 3 non sia, disgraziatamente, del tutto oriz-
zontale. A 4-9 hanno una specie di tratto ala fine; dcuni di questi indi-
cano a certo un pun. lungo, p.e A4 d trova in fine di ogni frase e
clansula nellaTav. 533, N°266, p. 94, e A6 ¢ il puxn. ordinario prolun-
gato dinanzi a gui/. nélla Tav. 674, N° 338, p. 117; A 5, 7-9 sono parti-
colarith dello scriba.

I.a classe C € ben poco numerosa e, a quel che sembra, anormale;
C 4-7 potrebbero esser presi per vir. € nd fatto, alcune di queste figure,
come pure la classe A, formano la tanto discussa wirga jacens O pun-
ctum planwm. Si noti che C 2-5 sono quasi intieramente limitate a mss.
italiani, e la loro forma dipende dalla posizione; C 6 &€ una varieta de
pun. ordinario, 5; Cog, 10 son neumi aguitani.

D 1, 2 sono variazioni grafiche dellalinea orizzontale e s’ incontrano
principalmente in mss. italiani; la classe E ¢ segnatamente tedesca e
metense (E7 s poteva egualmente bene mettere nel gruppo B) e i suoi
undici neumi differiscono ben poco tra loro.

F & un gruppo bizzarro «arcuato e ondulato» ; F 1-10 rappresen-
tano due sorte di puz. del tutto differenti: (1) il pusn. italiano allorché
segue una nota ad un livello pil basso; ci6 d verifica specidmente di
Fi,.34,5 c. Fi ndla Tav. 656, F3 nella Tav.83; e (2) la forma
comune metense per un puz. lungo; e cid s’avvera particolarmente per
F26,7.8 cf.F.6 ndlaTav. 1182 e F7 néla Tav. 596. F 11-13 sono
puramente beneventani.

G invece di portare il titolo di t+ metense» dovrebbe pili propria-
mente dirs t comasco», giacché le tre figure sono particolari a questa
classe della notazione di Metz. Le forme strane sotto H devono consi-
derarsi come derivate da A 4-9 perché presentano un’¢pss. ala fine del
pun. orizzontale; sono tutte fornie posteriori, usate quando la zz. e |l
pun. S confondevano oramai tra loro e quando una forma sola serviva
per ambedue; cf. Tavv. 121, 127 € N° 515, p. 155; (s noti come H 4 natu-
ramente apre la via ai neumi caudati Q 4-9); quindi le forme Q 4, 5,
6,9 dd pun. sono identiche dle ##. Q 3,9, 7, 11.

e rare forme usate come praepun. e subpun. né neumi composti
saranno descritte sotto efim. scan., ecc.; ma s deve por mente al'uso
visigotico di mettere un neunia sull'altro, cf. Tav. 25 e ad un simile uso
inglese, di cui ¢ detto a p. 77, c. 2.

Tutte le forme del pes e dei neumi seguenti, son dapprima divise in
due class con lettere capitali 0 minuscole, a seconda che esse hanno o
non hanno e¢gis. ; la scelta di lettere particolari nel ges dipende dalla forma
speciae dell'angolo tra il primo e il secondo elemento: A, asi usa quando
il primo membro piglia la direzione di iin accento grave, B, b quand’e
una linea orizzontale, C, c, se forma col secondo un angolo mag-
giore di 45 gradi, D, d, se e ricurvo, E, e, se scritto in due tratti, F, f,
se arrotondato. Le forme speciali alla notazione italianae visigotica sono
rispettivamenteG, g ed H; quelle in cui gli accenti componenti sono stac-
cati e non legati si trovano sotto I. Le forme a neumi-punti s dividono
in «staccatev, P, o tlegate”, p.; la notazione quadrata & sempre Q.

In questo, come in altri neumi, s resta dapprima colpiti dal numero
delle forme prese da uno stesso neuma nello stesso ms. e sotto la penna

del medesimo scriba, p.e. nella Tav. 352, N°200, p.68, forme tre, cioe
Az, e 3, F16; néla Tav. 65a, Ne g3, p. 113, dove abbiamo solo due
linee di neurni, il pes s’incontra cinque volte, ma in quattro forme diverse;
la notazione visigotica non ha meno di 6 o 7 forme. Ma qui, come
nel caso degli altri neumi, non dobbiamo maravigliarci se le forme
diverse intendano rappresentare una qualche differenza di significato. 1l
Dr Wagner, Ed.II, pp. 40, i18, arriva perfino ad affermare che nelle
forme arrotondate, che egli reputa le piii antiche, e ndla classe |, la
prima nota ¢ sempre pin breve della seconda, mentre in quelle angolari
ambedue i membri sono lunghi; a p.106 egli insinua che la forma
angolare possa originariamente avere indicato un intervallo di seconda e
quella rotonda un qualche intervallo piii grande. lo penso tuttavia che
sarebbe impresa disperata volere trovare in tutte le 244 forme della
Tav. Il questi digtinti significati. Potrebb’essere che col tempo S riesca
a provare che sffatte distinzioni esistessero in certe notazioni, ed alora
s potranno metter fuori tavole ben diverse da quelle di quest'opera,
tavole fondate su ragioni ritmiche; ma paleogreficamente la forma ango-
lare precede quell’arrotondata € su tal fondamento soltanto le tavole pre-
senti sono state composte.

It principio fondamentale della divisione delle classi A, B, C &, natu-
ramente, fittizio poichéla forma dei neumi deriva dalle abitudini dei vari
amanuensi. Le forme con accento-grave iniziale A, sembrano le pit antiche,

" dacche gli esempi di notazione tedesca rimontano a sec. x e xi; Qli eprse-

mala della classe a sono 0 ala destra della sominita del secondo membro
in a 4-8 (a4 ¢é dovuto alla negligenzadello scriba; a 5-8 sono, in sostanza,
la stessa forma), ovvero alla sinistra; a1-3 sono anzi piu antichi di data
degli altri; con a g comincia I'uso di un episema superiore pill spiccato
per accomodare la nota sulla linea 0 ndlo spazio del rigo; a j1, 12 appar-
tengono al sistema dei puntilegati francesi; a 13, 14 SONO unici; a 15-17
sono « Hufnageln » gotici posteriori.

Della classe B; B g e caratteristico della notazioneinglese; B 10, i2
sono scritti con negligenza; I'¢gis. di b 1-9 & a sinistra, b2 col suo
curioso eprs. iniziale é inglese, 4-9 indicano il posto esatto della nota supe
riore; in 10-14 Vepis. € a destra e la maggior parte degli esempi son
presi dai mss. tedeschi 0 metensi.

C 1-4 son tutti unici; ¢ 1-8 differiscono da b 3-9 solamente perché
il primo membro & obbligiioin su; ¢ 6-8 son varianti grafiche della forma
stessa « proveiigono dallo stesso ins. italiano.

D e d son forme elaborate di C ec, nia con una specie di sinuo-
sitA od ornamento nel primo membro, cosa fecile e naturale a verificars
nell’ incominciare a scrivere. 1D 7 ¢ piu strettamente francese od inglese;
1D 14-16 sono sviluppi posteriori; ¢ 1-13, 16 hanno I'egés. a destra, d 14,
15, 17-28 a sinistra e s trovano quasi esclusivamente in mss. tedeschi
e tneteiisi. 9 osservi quanto poco d voleva perché le forme d 10, 12 S
cambiassero nella notazione quadrata; i neumi molto simili d 14-18 sono
puramente metensi e rappresentano un pes il cui primo membro & lungo
(cf. N" 299, p. 100; Rass. Greg. V. 233; Nombre Musical, p. 170); d 19-28
sono tedeschi o metens, gli ultimi due, Hufnageln.

La classe E ed e, quas affatto ristretta a niss. tedeschi, comprende
qgualunque ges il cui primo membro e scritto in due tratti, ovvero € in
qualche modo spezzato; E 2-4 sono quasi identici; E57, e 2, 3 sono il
pes wolubilis cosi frequente nel mss. sangallesi; il primo membro €, come
pare, un orzscus, OVVEro un pux. ed un oriscus,; in parecchi cas rappre-
senta un suono lungo.

F ed f hanno il primo membro piu 0 meno arrotondato; secondo
certi teorici moderni & breve; ad eccezione di F3, 7,9, 13,i4 questa
classe ¢ quasi del tutto tedesca; f € tale del tutto. Lepis. in f 1-5 si trova
dla fine del secondo membro, in f7-11 a principio del primo; f6 € iin
bell’esempio del come siffatti neumi furono scritti in due tratti.



XXXVI

INTRODUZIONE. PES FLEXUS, FLEXA

G e g sono affatto italiani (I'incontro di G 7 e g 16 in mss. metensi
¢ un’anomalia); il carattere distintivo consiste in ci0 che il primo membro
sembra avere due tratti, due divisoni o parti, prima di raggiungere la
linea verticale; cio s vede benissmoin Gs, g5, 7. 11; g5 & perinda
sorte, stampato capovolto. Le forme visigotiche di H non richiedono, qui
speciale rilievo.

In | c'imbattiamo nel pes composto di due accenti staccati, o puz.
seguito da z»., 0 due pun., 0 duevir. (9, 10 sono or.evir.),in teoria una
nota breve seguita da lunga. 1-3 sono nonantolesi, 4-6 tedeschi, 7-9 gene-
ralmente itaiani (per la questione di unafornia un po' simile, vedi p. 96,
col. 2), 10 e 11 inglesi, 12 aguitano, 13-16 tedeschi 0 metensi. | 14
dovrebbe cancellarsi perché in realta s compone di due neumi separati.

Di Il, meumi-punts,; 2,5, 10-15 SONO aguitani, 8 e g puramente
metensi. Bisogna tuttavia concedere che se la nota superiore di parecchie
di queste forme s riguarda, come a p. xx1x, quale zz»., questi pes dovreb-
bero mettersi nella classe |, wvir. praepun.; ma vedi la descrizione del
N° 276, p. 102. Le forme di p son punti-legati, sebbene riesca difficile
far grande digtinzione tra alcune di queste forme e alcune di quelle della
classe d; 4, 6-11 son forme italiane, 5 &€ puramente metense.

Q mostra chiaro lo sviluppo graduale della notazione quadrata; 1-15,
22, 25, 26 hanno i due membri esattamente |'uno sopra l'altro uniti da
una sottilissima lineetta; 16-21, 23, 24, 27 hanno il secondo membro a
destradel primo, e la linea verticale in 16-21 forma una coda alafine del
secondo. | primi derivarono da neumi che avevano e¢gzs. a sinistra, gli altri
da quelli che T'aveano a destra

La norma di divisione del ges, necessariamente arbitraria, vale a dire
presa dalla forma del primo membro, serve benissimo per il pes f.; le
class A-D, G, H, P, Q essendo identiche, Fed | del ges sono E e K
del ges 1., d voglion solo due class nuove: (i) per gli esempi in cui il
secondo membro piega indietro, e (2) per lafornia orizzontale dell’ultimo
membro. Per la descrizione di due forme non fotografate, vedi N' g8, 106,
PP. 26, 29.

Le forme del pes f. non variano come quelle del pes, sebbene
quattro forme diverse s trovino usate nella Tav. 23a, cioé, A 10, F35,
| 4, K 5, ma cio pud dipendere dal fatto che la classe A,a rappresenta
prababilmente tre note la prima delle quali ¢ lunga, la clisse F,f, dove
essa ¢ breve, e la classe | un ges A. di cui la2* e 3* nota sono all'uni-
sono; quantunque il Df Wagner (o.c., Ed.1I, p. rrg) credachein | tutt'e
tre le note siano lunghe.

Di A;8,9,11 edi a;s, 7-9, 10-12 S trovano esempi isolati in mss.
differenti; A 7, 10, 11 sono dd tutto italiani ed a 1, 8, 11-13 metensi O
tedeschi, gli ultimi tre sono neumi grossi posteriori; Yeprs. € a pie dd
membro finade di 1-6, 11, 13, a principio del primo membro in a7-10.
B2, 6, bi, s 8 mostrano segni chiari per far ritenere che furono scritti
con due tratti di penna, uso che spicca assai meglio in B9; . D9 da
un ms. simile; b 3-5 son specialmente frances e d'eta alquanto piu antica;
per la descrizione dello strano b4, vedi p. 74, col. 2; b11-15 sono in
sostanza punti-legati e rappresentano il periodo di transizione alle forme
della notazione quadrata.

La piccolissima incurvatura iniziale del primo membro, nei primi
numeri di D e d, differisce molto poco da alcune forme di Be b, malo
sviluppo di questa curva e I'innalzamento del punto di contatto col secondo
membro in D 8,9, d9, 11-13 ¢ un’innovazione caratteristica della nota-
zione tedesca. La solita finezza francese S vegga in D6, d 3, 5, 7.

Lo spazio vuoto nella Tavola tra E9e 10 e frae 7 ed 8 deve
richiamar I'attenzione al fatto che il secondo e terzo membro in E 1-g,
e 1-7 sono della stessa lunghezza, quantunque in E 10sgg. ed e 8sgg.
il terzo sa o piu breve o piu lungo del secondo. Questa differenza di

forma nella notazione dinstematicn e causata dalla relativa posizione
delle note. E 10, 11 son forme antiche tedesche; E 12 rappresenta una
forma antica comune a tutti gli scriptoria. 11 sottile epes. iniziale verticale
a principio di 8 & degno di nota; I'¢gss. finde di e 9-13 & piu che un
segno involontario, prodotto dal sollevamento della penna; in parecchi
cas esso significa “che il terzo membro & lungo; la stessa intenzione s
vede in f 12-16.

F ed f haino il secondo membro ripiegato indietro; le forme sono
spesso smili a quelle di E, e; ma il secondo membro invece di esser ver-
ticale volge indietro; in alcuni casi il ripiegamento ¢ tanto che il secondo
membro arriva a toccare il primo, cf. ¥ 2,7, 9, f 3-6, 11-13, 18, 19;
F 17-19 son chiaramente scritti in due tratti.

G e 9 (con ¢gzs. finale) sono strettamente italiani e derivano da punti-
legati. H & visigotico; per schiarimenti sulla forma speciae sitnile a §
che s trova non soltanto in mss. visigotici, main mss. di altri paesi, vedi
la descrizione della Tav. 156, N"123, p. 36, p. 40, col. 1 e la fine del
N° 147.

| (pes stratws, cosi detto dalla posizione dell'ultimo membro); le
14 forme son tutte leggere varianti, comuni a tutte le.notazioni; il punto
dla fine di 13 non ha relazione col neuma

K. Accenti-staccati, ovvero fI. praepun. (oppure, nd caso di 4, 5, 7,
8, 11, flexa pracvirgis); K 1, 4 son visigotici, 7,8 puramente nonanto-
lesi (vedi la descrizione della Tav. 54 b, N°26g, p. 97) ; K 9 fu stampato
per svista; K ro-13 son tedeschi.

La maniera aquitana di scrivere il pes f. apparisce in P1-7, e la
forma a punti metense in P 8.

Le forme quadrate non richiedono speciale commento; la linea ver-
ticaleo coda & in moltissimi cas uno scivolamento della penna, cf. 7-11,
ma quella di 13 deriva da un'abitudine dello scriba, quelle in 17 e i8
suppongono probabilmente una qualche intenzione di alungare le note
cui sono aderenti.

Per classificare la Jexa bisogna partire da un principio differente da
quello seguito nelle due tavole precedenti. (1) Le class A-D, ad, pre-
sentano /7. che conservano la forma originale del primo membro, la
virga; (II) Le classi E-H, e-h o raccorciano, o cangiano in qualche modo
la forma del primo membro; qui evidentemente non s tratta di unavir.
verticale. Ognuna ha quattro suddivisioni (A-D, a-d), desunte dalle rela-
tive posizioni del primo e secondo membro (cioé dalla fornia dell'angolo
tra I'uno e l'altro); in A, a abbiamo un angolo ben determinato; in B, b
€sso & piu acuminato; in C,c & arrotondato; in D,d € rettangolare, od
ha gqualche forma non compresa in A,a-C, c. La classe E, e inchiude
forme come quelle di A e B, ma che hanno il primo membro accorciato;
F,f haforme smili arrotondate; in G, g il primo membro & ricurvo; in
H, h esso ¢ rettangolare.

A proposito della /7., non é affatto certo che la sua forma denoti
coniecchessia la lunghezza dell’'uno e dell’altro membro; of. Neumenkunde,
Ed. II, p. 395, n. 2, sebbene la descrizione della Tav. 114 ¢ (p. 167 di
quest'opera, col. 2) mostri che qualche volta tale intenzione d pud
essere stata, e S ammetta che i notatori metensi usavano forme a punti,
contraddistinte da quelle ad accenti, quando volevano rappresentare un
suono lungo. Si deve ricordare ancora che nella notazione beneventana
la forma del primo membro dipendeva dalla posizione della nota che
lo precedeva.

L’epis. in a, b, ecc., ¢ sempre alla fine del secondo membro, ma bene
spesso non ha significato musicale, essendo un naturale effetto dell’alzare
la penna di sullacarta Qui non si son fatti tentativi per decidere se in
un dato neuma questi epzs. ebbero lo scopo di alungare il valore del
secondo membro, come accadeva nei neumi sangallesi.
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Generalmente parlando s pud dire che la /. subisce meno influssi
locali di altri neumi; ¢nsi nessuna delle forme che compaiono nelle classi
B,C, D, F ¢ limitata ad un ms. solo. Lo sviluppo della /2. & molto bene

espresso dalla P. M. I, p. 131: « La vertu significative qui dans le sys-
téme des accents était répandue dans le trait tout entier, Se retire peu

3 peu vers les extrémités des lignes et se concentre dans les points ».

| neumi che sembrano richiedere speciali dichiarazioni sono: A, forma
originale tipica d'accento acuto seguito da grave. La lunghezza del secondo
membro, p.e. di A 4, in tutte le notazioni diastematiche, indica la
relaiva posizione di questi due suoni della £., cib non pud tuttavia riscon-
trars in neumi come A 1-4; A6 e una figura speciale nonantolese
(cf.Tav. 54 6, N° 269, p.97) e non potrebbe propriamente entrare nella
cdaseA; e lo stesso s dica di a5e6; ma poiche non sono fornie a
punti, esse non potrebbero comodamente mettersi sotto P. Le forme
b 1-3, 13 sono sottili francesi (b 2, 3 sono antiche) ; b 4 lia evidentemente
i tratto significativo alla sommita come 'ha pure d6; b 7-9, benché
neumi-accenti piiri, mostrano la tendenza all'ingrossamento delle due
estremitd, come pure a rappresentare la posizione, loro propria, qualora
fossero posti sul rigo; lo stesso pud vedersi in c4,6,9, d1, 2 ed f2,

Le /. rotondate C 1-4 sono forme tipiche tedesche. La classe D e le
figured 5-11 son quasi del tutto tedesche. Lo slargamento orizzontale di
un neuma sembra una caratteristica della notazione tedesca in opposizioiie
alla finezza e strettezza di quella francese; uno o due neumi di questa
dase mostrano altresi I'abitiidine tedesca di scrivere un neuma in due
tratti, per es. (pigliando soltanto i cas piii chiari) D 3, 4, 7, d5, 9, 10;
cf.anche E5-7; con D g § pud mettere a confronto la f. descritta nd
Neam, p.72; D11, d 11 d danno i tipici « Hufeageln » del x1v e xv sec.

Il tratto iniziade obliquo in E 1, e 1-4, F 1-3 nella notazione italiana
¢ il risultato naturale dell’alzamento della penna dopo una nota pit bassa;
E 5-7 hanno il primo membro irregolarmente grosso; E 5, 6 ed e 5 son
proprie della cosiddetta notazione « mista ».

Quando arriviamo alaclasse G, desunta da pochissimi mss. francesi
o inglesi, allora ¢’ incontriamo nella forma niiova, fexa cornuta, il cui
primo membro ¢ pit o meno ricurvo 0 ondulato; noi non siamo certi
se, qua e |a siffatta ondiilazioiie sia 0 no realmente una figura composta,
due neumi inviluppati in uno, il secondo dei quali probabilmente un orz-
scus; g 6-13 sono gli esempi migliori di tali neumi. La questione ¢ stata
trattata nella descrizionedel N° 208, p. 71 e del N°431, p. 143 e di alcuni
mss. metensi; haturamente quando § & visto con certezza che tre ele
menti entravano nella composizione della /., tdi figure I'abbiamo escluse
dalla Tav.; G 5, 8, g son fornie italiane che vengono dopo una nota allo
steso livello; G 4 & quas identica ad E 5, 6; il resto di G ¢ tedesco.

H e h -6, con primo membro rettangolare, sono le forme italiane
comunissime della #, quando comincia con lo stesso grado della nota pre-
cedente. [La figura h 7 avrebbe potuto mettersi nella classe g, ed h 8
per caso € entrata nella classe h, dove é stata fissata a rovescio, ma
appartiene pit propriamente ala classe b; h9 ¢ parimente impressa a
rovescio]. * Tanto J che h hanno I'¢pés. (intenzionale o casuale) a destra
della fine del secondo membro; siffatte figure s trasformarono facilmente
in quelle della notazione quadrata.

Ddlaclasse de' Punti-staccati, P 1-5 S trovano in mss, metensi, per /7.,
il cui primo suono ¢ alungato, cf. p. 100, c. 1, P6-14 in mss. aquitani;
la notazione metense € aquitana mettevano esattamente I'un sopra T'altro
due dei loro puz. ordinarii; notevole ¢ il gun. superiorea rombo in 11-14.
1 punti-legati P 15-19 formano una classe piccolissimaed eccezionale; per
ua forma speciale di pun., vedi N° 602, p. 174,

La posizione della coda in Q: ¢é prefissa a primo membro in 1-10,
12, 14; ¢ ala fine del secondo in 16, 18; si hanno due code in 11,13
e 15 (?); nessunain 1 7. Quest’uso diverso mostra come la zz». iniziale, con-
servata nelle classi A-D, mantiene ancora il suo Posto in gran parte delle
forme quadrate, sebbene sfigurata nella testa, mentre la sua assenza
in E-H produsse la sua scomparsa in altre forme quadrate (cf. la Tav.
in P.M, 1, p.128); le forme 16-18 probabilmente si riferiscono ad un
qualche valore temporale posteriormente aggiunto alle note. Si vuol notare
che in 3-6 la nota di sopra &€ piu piccola o meno quadrata dell’ infe-
riore.

L'aggiunta di una resupina a termine di una f. non cambiala forma
del primo membro; quindi la f. resup. € il neuma che ha meno' forme
degli altri, e pud sempre essere ben ravvisato. La Tav. V & piccola al
paragone, sebbene contenga 6o forme 0 prese da un solo ms. 0 piuttosto
estratte da pit mss. perché meritevoli d'esser fotografate.

Gli ¢pis. di a, b ecc. sono posti sulla sommita del terzo membro e
nella maggior parte dei cas volgono in dietro a sinistra; sporgono in
fuori verso destra in a7, b8, c1.7,d 3, e2-5, in tutte le forme di f, e
ing1, 6,8, 12; I'eprs. traversa il terzo membro in a3, 5,¢ 3-5 ed € messo
senza precisione in a6, c 6.

Le forme strane A 7, 8, B 5, ¢ 7 appartengono alla notazione « mista»;
al1,2,45/8 bz 3 7, C5, 6sono proprie di mss. italiani; D, d s tro-
vano principalmente in quelli tedeschi.

Alcune correzioni ed aggiunte dafars adla Tav. V sono: la sommita
della figura a2 e stata tagliata via; questo neuma finisce con piccolo
epis. a sinistra; C 6 ¢ stampato a rovescio; le ultime due forme di d
mancano dei loro numeri, 6, 7; F5 non ha ms citato nel registro del
neumi, iiia ¢ stato fotografato dalla Tav. 826, N° 414 (rigo italiano del
SEC. X11, meta).

F, f comincia con f. cornuta, e qui, come per la f., sorge la que-
stione sul valore del primo membro; vedi la spiegazionedi F 3 a p. 120,
col. 2. G ha gli stessi clementi distintivi che la classe G della f£.; ma
qui il nome « rettangolare » s riferisce ala figura complessiva, nella /.
resup. invece, il titolo « orizzontale» rignarda solamente il priiiio membro.

| neumi visigotici H 1-3 non sono, come s vedra, senza forme &ffini
in altri mss. occidentali, giacché® H 4,5 s trovano in mss. italiani di
huoii'ora, p. e. nelie Tavv. 21, 234 descritte nd N'162, p. 48, col. 2 e 167,
p. 51. Dellaclasse P, 1 & metense, gli altri aquitanici; s notino le forme
differenti del pun. alla sommita

In Q la v~ inizide & conservata in 1-3, 5-7, 9, 10; 4, 11 non ne
hanno alcuna; 8 ha caudato |'ultimo membro; 12 e 13 son forme posteriori
usate quando dominava la musica misurata. Ne registro dei neumi il
Q8 ¢ messo in una linea troppo alta; quindi le forme inglesi sono Q 4-7.

Nelo scandicus la spezzatura e la disposizione dei tre membri esi-
una regola ben differente di classficazione. La forma originale del
neuma ha tatti € tre i membri uniti; un po' piu tardi il primo s stacch
e il secondo € il terzo rimasero uniti, oppure il primo e il secondo resta-
rono uniti, € il terzo s stacco; nella forma piu comune tutti e tre sono
staccati ; quindi le classi A-D, o con epis. ad. E-G rappresentano il salicus
e le forme visigotiche e metensi dello scan.

Si potrebbe pensare che, per neumi come lo scan. e il ¢Zme., la nota-
zione musicale piu semplice s sarebbe potuta contentare di prendere tre
pun. € vir. e disporli nell’ordine conveniente, ma non dobbiamo dimenti-
care quante forme vi siano di v». e pun., delle quali acune sono

$0170

+ Si capira facilmente quanto €ra difficilepoter evitare sbagli di tal fatta, segnatamente trattandod di neumi staccati dalle fotografiej quali S prestavano a esser letti in due sensi.

K
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apparentemente previ 0 lunghe, inoltre doveasi tener conto anche della |

estensione del NEUMa; quindi la cosa non € cosi semplice come s potrebbe
immaginare. Noi troviamo, p. e. tre forme distinte di scan. a7, c4, d 7 in
un solo Ms., Tav. 44, N" 230, p. 81; cinque: A 2, B6, D 3, 10, E1 se ne
trovano nd ms. Palat. 489, Tavv. 26, 2c¢.

Le forme italiane piti antiche S trovano pella classe A, a, dove tutti
e tre i membri sono uniti; questa classe non s limita tuttavia a mss.
italiani, dacché g delle sue 30 forme le riscontrianio nella notazione d'altri
paes, ed infatti A 2, 11, ar7 sono frances o metens, ed A 3, a1, 4, 5,
7, 8 francesi, ma di antichi mss.; quindi pud benissimo darsi che questa
classe sia quella primitiva. S badi bene ale forme A 1,2. In A, a, la
forma del secondo membro varia secondo che si riguarda o come puzn.

al disotto del membro supremo, o come i, al disopra del primo; la
prima considerazione trova esempi nela coniparsa di una figura smile

a pun. conie secondo membroin A 2, 3, 5, 11, a1-5, 7, 8, la seconda ndla
sua forma di ziyga in A1, 4, 7-10, 1 2, @6, 9-16; questo secondo concetto
prevale neé mss. pil recenti.

La classe B, b rappresenta un pes praepunctis, ovvero nd caso di
B 1-3, b 1-5 pes praevirgis, € puo essere che questo sia il vero significato
di tali forme, ma in uno studio paleografico che non ha tavola speciae
pei praepuncta, dbbiamo dovuto per torza metterle fra gli scan., poiche noi
cerchiamo piuttosto di rilevare il modo ond'erano scritte, piuttosto che
il loro significato melodico. La posizione del precedente pzz. o vir., cambia
invece di essere pil basso e sullo stesso piano del iieuma successivo in
B3 4 b, 2; eflil pes pracdipunciis del N°96, p. 26.

Lefigurein B, b— D, d del pun. vir. e pes costituenti S mutano natu-
ralmente a seconda dell'abitudine dell’amanuense nello scrivere siffatti
neumi e i loro episenii; e noi dobbiamo fermar I'attenzione sullo scaz.
preso ne suo complesso anziché nelle sue parti.

B 7 € propriamente un salicus, . N' 167, p. 54; B 8, 9 sono ingles
o tedeschi; b, 2, francesi, b 4-9, italiani (cronologicamente 4 e 5 verreb-
bero dopo Q); 10-15 son forme tedesche e metensi, e |'ultima appartiene
ala classe dei achiodi da ferrare ».

C, c; pes seguito da vezr.; particolarmente francesi sono C 4, ¢ 1-4,
7, 10; specidmente italiani ¢ 6, 8, 9, 10, 12, 13; 14 € 15 SONO senza
dubbio gotici (tedeschi o metensi); ¢ 10 potrebbe passar quas come forma
di notazione quadrata.

La classe D, d, a membri tutti staccati, potrebbe intitolars zirga
praebipunctis; I membro pit basso in d 12 &€ unawzi.,, ma il neuma e
una specidita della notazione nonantolese; D i € stampato per errore
dacche le prime due note formano una distropha € non hanno relazione
colla terza. In questa classe noi dobbiamo affrontare la questione del
pun. componente, del quale s hanno almeno quattro forme distinte: punto,
losanga, linea orizzontale, e ondulata; ed anche le relative poszioni del
pun. differiscono; la linea lunga precede il punto in D g, d 7, e proprio
il rovescio accade in D 12, d9, 14. Dobbiamo noi dire col Dr Wagner
che ogni linea orizzontale ¢ una zirga facens € denota un suono lungo?
La questione € ancora sué zudice e ve la lascio. Dico solo che non é
prudente dommatizzare da una notazione (quella di S Gallo) ad un'altra,
e mentre i0 accetto ben volentieri I'insegnamento solesmense intorno d
valore relativo del puz. della scuola di S. Gallo ecc.,, penso che non
siamo ancora autorizzati ad estenderlo alle notazioni francese, inglese ed
italiana. lo presento semplicemente delle forme quali s trovano ne mano-
scritti Vaticani.

Forme puramente francesi sono D 5, 6, 8, 9, d 7, 8, 11, 18; tedesche
D2 13 d6, 9 14, 19-30; itaiane d 13, 15-17; D 14 ¢ della notazione
« mista», d 1o, metense, d i 2, nonantolese. Per la descrizione di d 23,
vedi N° 104, p. 27. Si deve por mente che in alcune forme i pwn. son
posti di fronte invece che sotto la »#». e che acune, segnatamente le

inglesi, son pitl verticali di altre. L'ultimo grado di sviluppo de' neumi
gotici s vede nelle ultime figure di b, ¢ d.

Sulla interpretazione della classe E, safieus, vedi p. xxm, col. i. La
forma comune con oriscus per secondo membro compare in E 1-9, | 1;
1o e 12 son forme singolari; 13-15 son composte con zz». ben situata;
16e 17 son chiamati seficus in due tavole di neumi; 18 e 19 son pura
mente metens.

Quanto agli egss. in ad ed in E, essi, di regola, s ripiegano a sinistra;
in a6, 17, b7, 11-14 (forme metensi), ¢ 3, d 10, 11, 21, 23, 24, volgono a
destra: in b1, 2, ¢ 2, 4-9, ve n’¢ due.

Le forme visigotiche e metensi SONo spiegate abbastanza nella descri-
zione delle tavole di quelle notazioni. La classe P, ad eccezione del dub-
bioso 3 inglese e dell’italiano 5, si restringe a mss. metensi ed aquitani,
ed & un'estensione a tre membri della classe P del pges.

La notazione quadrata fornisce 28 figure[20 é stampata a rovescio;
una forma inglese speciale verticale si trova descritta anche ne N" 530,
p. 160]. Q6, 7,8, 27, 28 sono maniere individuali dello scriba; 1, 2, 7,
14, 17-19, giudicando dai tratti di unione, sono sviluppi della classe B,
e 11-13, 21, 23 della classe C, il resto della classe D; ma queste linee
non variano soltanto secondo I'estensione dello scan., bensi alle volte, sono
scritte senza alcuna ragione. La coda sta ala fine del terzo membro in
11-15, 21-24; ¢ affissaal primo in 20; mancano le linee in 3-5, 8-10, 16,
17, 19. La Tavola dello sviluppo di questo neuma in P, M, |, p. 128
da unidea del come le varie forme son derivate.

1l climacus € classificato con le stesse norme dello scan., ma di A,
B, C vi € un numero minore di esempi, e queste forme con difficolta
d prestano agli episemi. Dove tutti i membri sono staccati abbiamo diviso
i neumi come segue: D son quelli in cui il primo elemento € unasem-
plice vzr,; E haepis. a sinistra, G a destra ed F ne ha uno serpeggiante
a snistra, qualcosa di affatto differente dalla linea diagonale che & comune
a D,E,G; H comprende forme il cui primo elemento ¢ orizzontale o
ondulato.

Teoreticamente la classe A € la piu antica, ma é cosa molto sin-
golare che i suoi neumi manchino quasi del tutto nei mss. tedeschi; il
Dr Wagner, Ed. II, p. 150, li chiamerebbe guilisma descendens, varieta
del clim., giust'appunto come il sal. lo C dello scan. Questa classe nondi-
meno fornisce la maggior parte dei ¢Zm. dei mss. visigotici (cf. A 7, 12);
tale forma s ritrova nel pit antichi mss. francesi, inglesi ed italiani. Per
la descrizione delle forme speciali che s mostrano nella Tav. 46, vedi
p. 11, col. 2, sez. penult.

B somministra esempi di f. subpun. (6-7 son forme comuni italiane)
e C di ver. subbipun.; le sue tre figure provengono da tre diverss mss,;
per la cescrizione di C 2, vedi N° 156, p. 46.

D e le class seguenti sollevano la questione dei vari subpuncta €
del loro significato; ma qui dobbiamo fare le stesse riserve che abbiam
fatto a proposito dei praepun. dello scan. C'e€ nondimeno una forma spe-
ciale che richiede spiegazioiie; quando il secondo membro €& un pun. e
I'ultimo e accento grave, questo spessissimo indica una nota molto bassa,
p.e. un sato maggiore di una terza Per gli esempi S veda D 14,
E io. Mss italiani per questo terzo membro hanno un tratto verticale;
cfr.E21,22, F6,G 1o, 11, 15-17, 24, H5, 11, 14, 17, 2i; in certe aCCar
sioni esso piglia la forma di virgola, p.e. E8, 12, G 7,9, 12 21, 23, 26,
Hy4, 5, 11, 14, 17. Non intendiamo perd di sostenere che tale significato
melodico sia inchiuso in tutti questi casi, perch® pud ben essere che
alle volte non s tratti d'altro che di una spontanea maniera dj scrivere
['ultimo punto di una serie discendente. Non v’é dubbio che nella NOta-
Zione di S. Gallo un subpun. orizzontale ¢ pit lungo di uno ordinario; gl
esempi che ne da la nostra collezione son pochi, nondimeno si vegga
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Ds, Ei11,13,G3, 5 8, 14; inoltre figure come E 11 (da ms. francese)
fanno vedere che un'intenzione analoga era nella mente di notatori di
atre nazioni. L'uso italiano, quale si vede in E 21, 22, G 1517, 23-26
e in tutte le figure di H, non lascia dubbio che non d fosse un signifi-
cato differente tra i subpun. i quali avevano la forma di punto, e quelli
rappresentati con linea verticale, come pure differenti erano gli stessi
subpun. delle forme piu rare H 7, 9; tali figure non possono essere state
scritte a caso.

Le figure pitt antiche sono quelle piu verticali, vedi D 1, F1, 6,
G 1, 2; quindi le visigotiche A 12, D 15 e leingless G 7-9. Non ¢é facile
dire quale particolare forma di suépun. era la preferita ne diversi paesi,
mg, investigando D, potrenio rilevare che la scrittura delle forme frances,
D 12-14, era molto piccola, che quella tedesca in 7, 8, 10, 11 adopera
i pun. romboide, e 1 italiana in 4, 6, 9 una linea orizzontale. In E 7 la
posizione dei due pzz. pud denotare che quello pit alto era all'unisono
cd primo membro, cf. N° 207, p. 70. La classe F, colla sua forma slan-
ciata e senz'egis., € una varieta di E. In G s possono distinguere le fine
forme frances 4, 9, le antiche tedesche 1, 2; le posteriori tedesche con
vir. € pun. Caratteristici, 27, 29-35; le italiane 10, 11, 1 3 e le beneventane
1 5-20, 24-26.

La classe H ¢ soltanto italiana: 1-9 hanno per primo membro unalinea
orizzontale, in 20 essa € verticale, in 2i ¢ un semplice oriscus ; iN 10-19
€ ondulato, forse derivato da erzscus (cf. la figura i i); codesta linea
dd Dr Wagner, ed. II, p. 268, ¢ chiamata un doppio puz.; questa spie-
gazione paleografica s pub accettare senza credere che la zz». beneventana
avesse percio un valore ritmico il doppio del pus.

G vorrebbe troppo spazio per render partitamente ragione di tutte
le vir. e pun. messe nella classe | aguitanica, 0 nella classe K metense,
e per esporre le ragioni che d hanno spinto a includere per comodita
gueste forme tra i neumi-accenti piuttosto che tra i neunli-punti L e M
d questa tavola. Quanto al primo capo basti accennare all’incontro del puz.
specide di Como in K 3, 4, 6, a predominio del semplice punto come
secondo membro e dla direzione obliqua che prendono le note posteriori
di Metz, 14-16, in opposizione a quella pin antica verticale. Quanto a
secondo capo osserviamo che tutte le forme e tutti gli elementi compo-
nenti di L e M sono gwn.: in L, posti in direzione verticale I'un sotto
I'altro, in M, obliqui in giu verso destra. Le forme aquitane in L sono
1,3,4,9;le « mste» 6-8.

M & una classe generale di neumi-punti speciali, soltanto 6-8 sono
realmente legati; 1 mostra I'accento grave come terzo membro; 2 appar-
tiene a notazione speciale, possibilmente inglese; 3, 4 provengono da mss.
francesi. Una forma a tre pun. in direzione orizzontale é rilevata nd
N° 404, P 137.

Nella classe Q [Q 12 & stampato a rovescio] incontriamo le stesse
differenze quanto alla posizione dellacoda, come nello scan. ; esse possono
ridurss ad una delle divisioni dello scan. senza linee; 14, 15 avrebbero
potuto egualmente bene entrare nella classe E; queste figure mostrano
lavir. originaria con epés. a destra, la quale s conservoin Q 3, 6, 8, 16,
17, 19-24; le forme con ¢gzs. a sinistra, Q 4, 9-11 derivano da E; quelle
che non hanno egezs. discendono da K-M. Il N" 263, p. 93, ha unafornia
speciae non fotografata in Q.

La Tav. VIII, contenendo le varie forme degli elementi neumatici
complementari (Distropha, oviscus, quilisma e trigon) non d sembra richie-
dere lunghe spiegazioni; noi d siamo studiati di metterci tutte le forme
de detti neumi che abbiam trovato nei mss. Vaticani.

La distropha, tristropha ecc. s dividono cosi: 1-13 (8-12 son proprie
della notazioneitaliana) conservano la forma dell’ apostropta, fornia d'accento
donde derivano; 1 4-24 hanno Yapparenza di divirga 0 trivirga (lafigura 22,

visigotica, il Dr Wagner, Ed.II, p. 41, la dice f. resup.). Gli elementi
costituenti la classe A SONO O vir. € pun., OVVErO pun. soltanto (3-5, 8-11
son forme puramente italiane). La notazione beneventana é esemplificata
nella classe B; per causa dell'incertezza di alcune di tali forme, ne abbiamo
riprodotte un buon numero, e la maggior parte di esse s trova in un
solo ms.; B 9 dovrebbe cancellarsi essendo una dis#r. .

La classificazione dellorzscus € stata molto difficile; alle volte non
solo ne ¢ incerto il significato, ma le forme stesse lasciano dei dubbii:
(1) le figure 1-8 sono esempi d'or. a se; se l'or. non € solo ma sta unito
con qualche altro elemento, allora (II) o io segue (seil neuma precedente
¢ una vir. S ha l'or. franculus, A; se & una f. s ha la fl. strophica, B),
ovvero (IIT) lo precede, e cos abbiamo figure come il pes E4-7, € 2, 3.
Per contrario 1'o». s trova non legato, ma accostato ad altri neumi, ed
allora (IV), se esso vien dopo, abbiamo la classe C, or. dopo zz#. 0 pun.;
D, dopo /7. ecc.; E, dopo c¢lim. ecc.; ma (V) se ZFor. precede, si hanno
figure come pes I, 9, 10; sa. (scan. E) ovvero F 1, 2 della Tav. che
abbiamo dinanzi; (VI) una terza posizione alternativa s ha quando I'or.
sta fra due altri elementi, classe G, oppure nella forma eriscus-pressus,
classe H.

Che l'o7.in vari cas s trovi da solo sopra una sillaba dd testo, &
cosa di fatto; agli esempi citati in Newmenkunde, Ed. 11, p. 139, n. 1, se
ne possono aggiungere centinaiain Hartker; il N° 237, p. 83, presenta un
or. conie primo neuma di un melisma, il N° 249, p. 87, a principio di frasi ;
cf. anche N° 384, p. 134. Possiamo distinguere l'or. rectus, 1-3 € quello
tacens, 4-7; 8 |'abbiamo fotografato perché lafiguraé dettaor. nellaTav. 1 4;
s mostra simile dla lettera » nd N' 1g6a, p. 67.

Della classe B, 2-5, 6-9 vengono da mss. nietensi, sebbene la
forma specidle di ¢ sia presa da ms. inglese. Nélla classe C, I'or. € acco-
stato a »z». precedente in C 1-4 (una forma alquanto simile occorre ne
N" 114, p. 33, paragr. ult.) e ad un pun. precedente in C 6-12; importa
notare in C 8, 9 I'uso, nd dzscantus, fatto dell'or. a livello dei neumi che
lo precedono. La classe D mostra l'or. accostato a /. (C 1, 5, 7, 9, 10)
o a pes f1.(C6,8) [per gli esempi delle forme D g, G 1, 27 della notar
zione nonantolese, vedi p. 98]; la classe E, accostato a ¢Zme., sebbene qui
I'esatta posizione dell'or. in E 1-3 dSa strana

[or., come elemento integrale del cosiddetto pes sangallese, ges E 4,
7,e2, 3, e del sal., & gia stato messo in rilievo nella descrizionedi questi
neumi; F 1, 2 fanno vedere l'or. prima, non dopo di un puzn.

G da esempi d'or. situato fra due altri neumi, ned maggior numero
dei casi, alo scopo di ripetere la nota precedente; f. N' 45.. 171, 178, 191.
Si noti che quasi tutti gli esempi di H, « pressus », sono presi da mss.
tedeschi ; H 1-4 son figure che portanoiil titolo di « pressus» nella Tav. 1 4,
I ¢, ma hanno poco che fare con esso.

e forme del guilisma, come quelle dell'or., sono state difficili a clas-
sificare; appena due amanuensi § trovan daccordo nd dare a guil. la
stessa forma. Le class B e C, notazione aquitana e metense, s distin-
guono facilmente; il cZm. dopo il gx:/. in g avrebbe dovuto togliersi prima
della stampa. 1l resto io mi sono arrischiato di classificarlo, non appog-
giandomi sull’elemento finale, zizgea, bensi sullaformadi cid che io chiamo
dentellatura, 0 semicircoli inizidi. In 1-25 la dentellatura & pit 0 meno
orizzontale, in altre parole, obliqua verso destra; le figure della classe A
sono, pit 0 meno verticali od oblique verso sinistra. La distinzione &, al
certo, artificialee non € molto soddisfacente; in pratica non era necessaria
e pudé quindi trascurarsi.

L'ordine non tien conto né di date, né di scriptorium ; benche A 2-7
sianoiiitieramente tedeschi, ed A 25-35 tutt’italiani; A 25-29 formano figure
a parte; 2 e 11 presentano la forma ordinaria del pes tedesco; 14 é
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completamente descritto nel N° 151, p. 43; cf. N°168, p. 50, e N° 268, p. 95;
in A 7,8 i denti sono staccati I'un dall’altro; in A 10 S nota una strana
escrescenza, cf. N° 104, p. 27. 11 pun. precedente & o un punto (cf. 3, 14,
23, A 15, 21) o una linea orizzontale (cf. 12, 13, A 6), o una verticale
(cf.7); la linea orizzontale ¢ al di sotto del g¢wi/. nel N. 52, p. 1S
Altre forme fuori della Tav., sono descritte nei N' 55, 197, 528, 559. Per
la descrizione delle forme nietensi, vedi N' 271, 272, p. 99 ecc., e delle aqui-
tane, N°2g3, p. 110, N° 540, p. 161 Le forme B e C sono ristrette alle
notazioni metense ed aquitana; C 2 ¢ stampata a rovescio.

Le forme di ¢rig. non hanno sSicura importanza; per altre clie non
s trovano nelle Tavv., vedi N'40, p. 14, 58, p. 20, 77. p. 22 e 347, p. 122,
paragr. penult.

Certi cambiamenti spiccati nella fornia di un neuma fiirono necessari
per far vedere che esso cadeva sopra una sillaba liquescente; bastava
gualsiasi cambiamento se veniva inteso ed accettato il significato; quindi
non d fu una regola universalniente seguita per ci¢ che riguarda coteste
forme. Se vi fu un metodo usato a preferenza di altro, fu quello di aggiun-
gere una nota uiicinata « Hakenneumen ».

Prima di accingerci a spiegare le Tavv.1X e X, & bene dare un'oc-
chiata a 4 inss. di provenienza molto diversa, e vetlere quali cambiamenti
i loro amanuensi fanno in proposito:

(I) Francese, N° 503. p. 152, Tav. 94 n; I'epss. finale del neuma ordi-
nario ¢ oniesso e s hanno cosi delle forme come f. /7g. 7, pes lig. B 1,
pes fl.lig. <.

(11) Inglese, N° 227, p. 79, Tav. 42 4, lacir., il pes € la f. resup. sono
ripiegate e diventano zir. lig. 7, pes lig. 12, fl. resup. lig. 1 ; lafl. el pes fl.
sono accorciati e divengono /7. ZZg. A 2, pes f. lig. 1 ; dle volte s’aggiunge
anche iiii oriscus; vedi sotto.

(IlTy Italiano, N° 430, p. 143, Tav. SS, i neumi sono piuttosto angolosi
che arrotondati; cf. £ Zig, C 4; pes lig. B 2; clim. lig. 12.

(IV) Metense, N° 553. p. 166, Tav. 110; la f. /zg. D 4 P quella ordi-
dinaria ma arrotondata col secondo membro prolungato.

Per le particolarita degli scribi nonantolesi € segnatamente per la
differenza tra cephal. ed epiph., vedi N. 269, p. 98; le foriiie beneventane
liguescenti di ciascun heuma saranno spiegate a parte.

Esiste nondimeno un modo, comune a tutte le notazioni, di rappre-
sentare il segno della liquescenza, a quale sinora non s é fatta speciale
attenzione; esso consiste nell'aggiungere una figura simile ad orsces o @
virgola. Benche per lo piu tal figura s trovi in mss. italiani e bene-
ventani, tuttavia é certo che fu adoperata dappertutto; cf. il ms. inglese
citato di sopra e qiiello tedesco, Tav. 114 ¢ Ta segnn o prende la
fornia dell'o». comune, or. 1, oppure P semplificato in quella dell’or. B 1,
D 4 ecc. S pud infatti congetturare che €SS0 nient’altro sia che la nota
uncinata di cui poco sopra abbiamo fatto parola sul principio di questo
paragrafo. Nondimeno, mettendo Ci0 fuor di questione, non POSSiamo non
accennare ala frequente ricorrenza di tal segno in fine di neumi, nei
Ni 476, p. 148, 567. p. 167, Tav. 114 ¢ (cf.vir. lig. 20, f. lig. 12); dlafine
d'una /. o ges f., cf. Ni 482, 489, p. 1 49. di una wzir. o fl. resup. N° 419,
p. 140. 9 trova a disotto di uii puz., N° 468, p. 147, o dopo un pun..
N' 401, p. 137, per denotare un suono liquescente. Le figuresingolari della
Tav. 69 sono descritte nel N' 346, p. 120; per quella rara inglese della
Tav. 434, vedi p. So.

Passiamo ora ale forme dei neumi stessi, rammentando Pero, come
S & detto a p. xxir, che quando Vi sia incertezza sul significato preciso
di un neuma, se, cioé sia 0 wu#r. /ig. oppure /.. /ig. (ambedue portano il
nome di cephalicus), nella Tav. 1X esso viene inserito sotto 'uno e Il'altro
titolo; cf. vir. g. A 3, e /. lig. A 4.

Le forme di vir. Zg. s classificano secondo che portano egis. o cur-
vatura a destra 0 a sinistra, classe A. In 1-9 la curvatura ¢ aperta, in
10-20 & chiusa, qua e 1a, cf. N* 47, 192, pp. 17, 65, essa volge talmente in
dietro che s’incrocia colla linea verticale. Bisogna osservare che 11, 13,
15, 17, 19 e 20 son figure proprie della notazione tedesca o metense.
L.a classe B ci mette dinanzi forme molto differenti, usate soltanto da
amanuensi beneventani 0 da amanuensi che scrivevano sotto l'influsso della
notazione dell’ Italia meridionale; B 1-4, che mancano del tratto verticale
della »s., sono difficili a distinguersi da alcune forme di pun. lfzg., ma c’¢
poco dubbio sul loro significato; B 5-15 fanno vedere come il segno della
liquescenza and6 gradatamente sviluppandosi; il suo carattere essenziale
consiste nell'estensione verso il basso dell’¢pss. a sinistra della »z». e nel
ripiegarsi di esso indietro, e in qualche caso (B 9-15) nel suo incrociarsi
colla verticale; ma il suo corso non finisce qui, dacché in B ro-14 viene
fuori uiia terza e finale voltata in giu. La classe C d¢ da alcune forme
adoperate nella notazione quadrata per vir. Zg.

Il pun. lig. € quasi intieramente italiano, ma il neuma era noto dovunque,
dacche la fig. 20 e presa da un ms.-francese e 27 da uno aquitanico. La
sua forma pud considerarsi come semplice s&op/a (cf. 17-21) oppure come
virgola a termine di un pun. 1l ravvolgimento beneventano, che s'é visto
nella zir. lig. compari’sce in 1-3, € chiuso in 4-7, s'incrocia in 8,9 e s
sviluppa nelle forme 10, 13-13.

Se la f. lig. conserva la zir. inizide, le sue forme son messe nella
prima linea; la curvatura a sinistra (o stretta e piccola come in 11, o larga
come in 6, 10) non forma circolo sino a 12; questa forma chiusa e fre-
quentissima nella notazione tedesca (12, 14, 16sgg. provengono da mss.
tedeschi); 4, con la virgola sotto il secondo membro. somiglia ad un c/zme.
lig.; Vepis. sulla sommita di 17,8 (eforsaiiche 20) & molto spiccato. Nella
classe A, clie sembra comune a tutti gli scriploria, la nota distintiva sta
in questo che il secondo membro € pia lungo del primo, ed in A g-13
¢ cosi ripiegato indietro da toccai-e ii prinio membro che & piu corto.

Nd gruppo beneventano B, s verificano le stesse particolarita; s
vegga la descrizione di questo newma nel ragguaglio sui mss. beneven-
taiii. e s noti altresi il segno di liquescenza a pié del rettangolare B 12,
La classe C d compone di foriiie prese, quasi senz’eccezione, da un solo

'ms., € sono, per lo piu, uniche e singolari; cosi C 6, 7, 9 sono rispetti-

vamente proprie di niss. visigotici, iiieteiisi e nonantolesi

Quanto ale foriiie del pes. /ig., sin qui s era soliti supporre che, per
regola generale, i notatori francesi prolungassero € quelli tedeschi accorcias-
sero il secondo membro (come nella classe A) per segnare la liquescenza,
ma uno sguardo a Registro dei neumi dimostra che tale opinione & ben
poco fondata. Nella prima linea s’incontrano forme in cui il secondo niembro
e piu lungo del prinio; tiitte quante SONO un pes arrotondato ; in 19 sgg.
vediamo l'aggiunta di una gwasi-virgole ala sonimita della linea verticale;
per scliinriiiienti sii zo-24, vedi la descrizione dei loro relativi mss. Nella
classe A il secondo membro del pges P accorciato deliberatamente; A 2 &
stampato per ishaglio; le figure di B sono angolari, quelle di C fornie
rare; le classi D ed £ comprendono foriiie beiieventaiie, cf. N° 347. P 120;
in D abbiam posto quelle forme clie hanno un ravvolgimento Nella linea
verticale; in E trovatisi quelle clie portano il segno clie i0 mj sono arri-
schiato di chiamare « cappio » beneventano. conie nella wir. /ig. e f. /ig.
e con sviluppamenti analoghi. Per la differenzatra il cephalicus € Vepiphonus
nella notazione nonantolese, vedi N°269, p. oS,

Il pes f1. lig., come il pes, va classificato secondo che il primo membro
€ orizzontale. o in quanto fa col secondo un angolo maggiore di
45 gradi, classe A ; in parecchi casi, il terzo membro, quello che porta il
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segno della liquescenza, & accorciato o arrotondato; in 6,8, 12, A 7, 8, i0,
11, &€ tamente arrotondato da formare un circolo. A 9 e B 3 sono, per
disgrazia, stampati a rovescio. La maggior parte delle forme le abbiamo
gia viste; ma conviene ricordare che alcune forme di pes fl. Zg. nella
prima linea possono essere pes fg., perche i due processi, pes con virgola
aggiunta, e pes f. coll'ultimo membro accorciato e rotondo, danno per
risultato la stessa figura, detta comunemente pexnosa.

Alla classe B, in mancanza d'altro nome unico e semplice, abbiamo
dato il titolo di « perpendicolare ecc. », che indica in modo generico I'ap-
parenza delle sue figure, quantiinque B 1 3—16 formino una classe a sé.
S noti B 13, che é.1a forma del pes /. solita dello scrittore, ma senza
Iepis. finde. La classe beneventana C non offre acun processo di forma-
zione che sia nuovo per noi; il significato delle forme, E, della notazione
gquadrata ¢ per se stesso evidente, avendo tutte per I'ultimo membro lo
stesso segno distintivo.

Flexa resup. lg.; 'ultimo membro é arrotondato in 1-6; 8,9 son
evidentemente beneventane, e 10 &€ forma metense.

Degli scan Zg., tutti con qualche particolarita in cima a terzo membro,
3-5 son proprii dei mss. metensi. La classe A € beneventana, risultante
dall'adattamento delle forme della zzr. Zig. alla sua estremita superiore. Le
forme di B sono epiphonus pracpun. lig., cioe col secondo membro accor-
ciato de pes.

Difficile s & la classificazioiie del ¢%m., perché talvolta non si sa se
in acuni neumi, come g-22, il segno di liquescenza sia unito o no a
secondo membro di una /. Zg.,; per la qua cosa, dove il senso & dubbio,
la stessa figura nelle tavole, ora ed or ora, comparisce in ambedue i
luoghi; le forme 1-7 sono « axzcxs », indubbiamente ¢lime. lig.

| neumi che rimangono, dzstr. fg. ed or. /g. non richiedono speciale
commento; ma vedi quanto all’'er. Zg. Dom Baralli, pag. 1i7, n. 1.

Ci resta soltanto da aggiungere poche parole di conclusione sui
caratteri distintivi delle varie scritture naziondli, in quanto sono mess in
rilievo dal materiale che abbiamo davanti; ma, proprio come nella paleo-
grafia ordinaria, nel presente stato dellascienzae per causa della parziae
somiglianza di tutte le scritture di un dato tempo, egli ¢ talvoltaimpos-
shile determinare dalla sua forma di scritturala localitadi un ms. che non
presenti argomenti interni; cosi accade per la paleografia musicale. Sola-
mente un lungo studio di mss. di tutti i paesi pud mettere in grado di cio
fare; uno pué essere ragionevolmente certo che una data notazione e, met-
tiamo, sangallese e non francese, e nel tempo stesso non esser capace di
provare ad altri la sicurezza del suo giudizio. Crediamo anche doversi ammet-
tere che il Registro dei neumi dato in quest'opera, quantunque senza dubbio
ne offra buon numero che son proprii di una sola famiglia di notazione,
pur tuttavia contiene altresi una gran quantita di neumi usati in due o
tre nazioni, od anche universalmente. Essi fanno parte della scrittura
comune di uno stesso tempo e non possono adoperarsi senza distinzione
quando d tratta di chiarire la provenienza di un ms. Come abbiamo
detto sopra, questo studio nen ha prodotto quel definitivi risultati, che
s aspettavano.

In moltissmi paragrafi ¢ stato descritto il carattere generale dei
neumi, ma di questo gli aggettivi usati possono darci soltanto un’idea
approssimativa. Ritengo impossibile tentare qui di raggrupparli,
come sarebbe inutile il ripeterli. Non bastano le parole per farci com-
prendere come erano scritti i iieumi, I'unico metodo € lo studio diretto
de codid stessi.

S pud sempre distinguere chiaramente tra notazioni, come 'aquita-
nica, quella metense e la « mista» ; ed anche l'italiana ¢ una cosa a sé
aon caratteri ben definiti. Ma se vuol trovarsi una differenza tra la nota-

zione posteriore metense € tedesca, 1a cosa S rende ale volte difficile.
Difficolta maggiore nasce dalla somiglianza fra i pil antichi mss. tedeschi
e francesi; fra i primitivi frances e gI’italiani; i frances e gli inglesi
dei secoli undecimo e decimosecondo.

Quella che segue & una lista di mss. vaticani musicati, della cui
nazionalita io non sono sicuro; in acuni la quantita della notazione si
riduce a poco, in altri & quasi illeggibile. Tedeschi o francesi : Ni 120, 205.
254, 256; tedeschi o itaiani: 107, 176, 256; tedeschi o inglesi: 18, 23, 24,
26, 43 44, 198; francesi oinglesi; u8, 225; francesi o italiani: 212, 234, 321,
488, 506 ; italiano 0 meteiise258; italiano 0 « misto» 297; comasco 0
aquitano 287. Lo scriptorium di 638 ¢ ignoto affatto. Vero € che noi non
possediamo ancora Un apparatus criticus, ricco abbastanza di mss. musicali
localizzati, per pronunziare in certi cas un giudizio sicuro; ma io
spero che I'opera presente servira ameno in parte a supplire a questo
difetto.

Lo studioso deve egli raggruppare i dati del Registro dei codici
sotto i titoli: tedeschi, francesi, ecc. (solo le principali caratteristiche sono
state descritte nelle pagine precedenti); ed egli a poco a poco s trovera
in grado di arrischiare una congettura molto ragionevole sulla provenienza
del ms. che ha fra le mani. Quanto ale date, egli deve tenere a mente
che le fattezze nazionali non cambiarono coll’ apparire della diastemazia,
e che l'introduzione delle linee produsse, sul principio, nelle forme neuma-
tiche ben piccole differenze; cf. Tav. 114a.

La notazione tedesca da un bell'esempio di questa difficolth; essa
indietreggia di molto, ma s conserva altresi lungamente; in lei v’é sempre
tale-un’aria d'antichitd che anche pel mss. senza note noi non andremo
probabilmente errati attribuendo loro un 33 anni di vita di pit che non
faremmo a mss. smili d'altri paesi. Ndla notazione tedesca il tipo primi-
tivo del neumi-accenti rimase immutato fino a sec. 12°, quando divenne
piii grosso e piii pesante, ma, fatta quest'eccezione, in mss. del sec. 13°
e 14° § trovano gli stessi neumi, che erano in uso nd io° e 11"

Chi volesse con tre parole differenziare, su per giu, la notazione
tedesca da quella francese potrebbe dire che quellaé larga, grossa, arro-
tondata, questa invece sottile, stretta, angolosa; nella tedesca |' uso del
tratti significativi ¢ frequentissimo, p. e. la opposizione voluta tra una
vzr. con episema (cf. C 18, 1g) ed una senza, € manifesta; s pud vedere
inoltre 1'uso frequente nella classe E dél pur. e da solo e in combinazione,
p. e scan. d 19-21; il piegare indietro del secondo membro del pes (classi
D, E, F) e del ges /1. (classi F, f), I'uso costante di un cepk. col secondo
membro chiuso. Col sorgere della scrittiira gotica i neumi divennero pit
angolosi e piii obliqui; v'é una tendenza a dividerli nel loro elementi (cf. pes
/. K 10-13) ed eventualmente predominano i caratteristici « Hufnageln ».

I neumi francesi dall’altro canto sono di forma leggera, diritta o un
po' obligua a destra, con angoli nettamente definiti, cf. ges A 1, 4;
vi e in una certa acuminatezza che li rende facilmente riconosci-
bili, cf. pes . D 4,d 5; fI. b 1-3. Ma ci0 che pia d ogni altra cosa fa
distinguere i neumi francesi da quelli tedeschi & la loro relativa finezza
e leggerezza, come s pud vedere paragonando la classe D. d dello scan.:
Ds,6,6,809;d7,8 11, 18 sono francesi, laddove D 2, 13, d 6, 9, 14,
19-30 Son tedeschi. L’introduzione del sistema a punti, veduto nella nota-
Zione aquitana, ebbe maggiore efficacia sulla notazione francese che sulla
tedesca; 1 epis. sulla cima del pes a2, i0; b3, ¢ 5, ecc., del pes . b 1,
d2 ededlaf ¢ 3,5 non potrebbe ma venire da uno sexzplorium tedesco.

Fra la notazione inglese e francese del sec. 11" € 12° non S puod
tirare una linea netta e spiccata, ma nella prima i neumi sl piu verti-
cali, specie nella »7». e, se vi & una curvatura, essa € molto leggera a
destra; i subpun. verticali del c/im. inglese sono molto caratteristici, e il pes,
parimente inglese, B 9, non deve trascurarsi. Anche nella trascrizione
dei neuni individuai il copista manifesta, per quanto € possbile, I'atezza
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relativa; sebbene in modo bizzarro, nella £., il cui secondo membro deve
essere inferiorea primo, le forme inglesi in essa sono quasi sempre C 5, 6.

E quasi impossibile trovar differenza fra i pit antichi mss. italiani
(o, meglio, italiani settentrionali) e quelli francesi; un piccolo tentativo
quanto a cio S pud vedere nel N. 162, pag. 48. Ci permettiamo inoltre
di richiamare in modo speciale I'attenzione su due fotografie interessanti
le quali mostrano una notazione jtaliana caratteristica, cio& alla:Tav. XIV
dei Monumenta palaeographica SaCra di Torino, rappresentante un ms. di
Novara che potrebb’essere del SeC. ¢°, coi suoi neumi stretti, la vz7. verti-
cale, la /7. con o senza egss. finale, ed ala Tav. 7 della Bibliotheca musico-
liturgica del Dr Frere, ms. di Novalesa del sec. r1° con sintomi visigotici.

La notazione visigotica C una cosa a s¢; i suoi neumi sono stati
spiegati a pp. 52-56, per quanto lo permette lo stato presente della
paleografia musicale; la 2* ed. della Newmenkunde, p. 177, parla del pes
H 1, 2 come di un « ritselhafte Zeichen» e del pes H 4 come di f. resup.
ovvero /. lg., quantunque § trovi nel mezzo di un melisma, e cita 'auto-
rita di Gastoue il quale riterrebbe il nostro ges A. K 12 come forma del
pressus. Ma questi quppi possono essere chiariti soltanto da ulteriori
investigazioni.

La notazione quadrata, divenuta universale, salvo che nella Germania,

dopo il 1300, & fuori dello scopo pfincip3e del .|avor0 presente, come ¢é
gia detto nella prefazione, p. x11, e le fotografie St ritro-
vano soltanto eccezionalmente in questa opera; ma lo sviluppo delle note
quadre ¢ stato molto graduale e qualche volta € stato un po’ difficile il
1014-0, doveva esser pOsto

di tale notazione

decidere se un dato codice. p- e. Tavv.97¢,
nella divisione di notazione francese o in quella quadrata. La regola qui
mantenuta (cf.p. 155) é fondata sul fatto storico che I'uso costante e accu-
rato di forme speciali applicabili a sillabe liquescenti era cosi universal-
mente ignorato in questa notazione che la presenza di tali forme basta
per metterli tra i frances.

Quando arriviamo al tempo di notatori che avevano cosi perduto la
memoria delle forme musicali primitive, da aggiungere ad /zbitum code
0 prima O dopo le wirga € i punctum, dando a questi accenti un valore
non solo ritmico ma anche piu strettamente temporale; alora e giunto
per noi il tempo di por fine all'opera. La musica moderna ha adottato i
segni della notazione ad accenti ma sfigurandoli; certo per la musica
misurata erano necessarie forme nuove; ma per il canto gregoriano, il
VEro e unico canto ecclesiastico, bastavano e bastano € forme primitive,
santificate dall'uso di piu di mille anni; per gli amatori di tale musica:

a Vetus melius €4 »
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INDICE RIASSUNTIVO E SSTEMATICO DEI TESTI.

[Per i motivi della classificazione qui adottata, vedi I'Introduzione,p. xxvin]

pp- Ni | Tavv. pp- N Tawv.
Tavole di neumi . . 1 -4 1-3 | [I. Sistema puro: punti-sovrapposti |
_E A. - NEUMI-ACCENTI, comuni a tutto l Occ1- | (Notaz. « Aquitana») . . .j111-113 l 298-312 636-64
' dente, con 0 senza segni 0 lettere | HI. Punti-legati !
sgnificative. n) Francesi . . -« -« w013, 114] 313-322 65a
|.  Tedeschi (sino a sec. xwv). . . 4-29 4-107 2-9 6) dell' Italia centrale c o« .« 114117 | 323-337 | 6564, 66
II. Frances ed ingles (sino a sec. x11) | 29-47 | 108-161 10-20 ¢) dell'ltalia (transizionale) . . .| 117,118 338-343 67a
IIL Italiani (sinoal sec.x1?/,) . . .| 47-52 | 162-171 | 5y 5, d) Reneventani o ..y 118125 344-363 | 676-72
IV. Visigotici (sino al sec.x1) . . .| 52-56 '172,173 25, 26 E. — NOTAZIONE sU LINEA O A RIGO, per
B. — Tentativi di facilitare I'interpretazione | rappresentare il posto attuale di
| di questi segni mnemotecnici, spe- questi accenti e punti.
ciamente nei libri didattici dei se- [. ltaiana
coli x1, x1r. a) Beneventana. . . . . . .| 126-134 364-385 73-79
|. Notazione afabetica . . . . .| 5761 174-186a| ., . 6) di transizione. . . 134-142 | 386-4296| 80-87
1. » sillabica . - . . .| 61,62 | 187-189 31 ¢) del centro e del Nord, puntl legatl 143-151 | 430-502 | 88-93
111 » dasiana. . . . . .| 62,63 190 32 II Francese ed inglese .| . . . .| 191-158 | 503-5276| 94-101
Sviluppo storico. III. Inglese . .« + +« .+« . . .| 159,160 528-532 | 102,103
C. - DiasTEMAZIA, CiO& rappresentazione . IV. « Aquitana » .+« . . .| 160-164 | 533-546 | 104-107
degli intervalli ecc. dei neumi. V. « Metense». . . . . . .| 164-167 | 547-5636| 108-112
. Tedesca. . . . . . . . .| ©64-73 |191-216 33-38 VI. « Tedesca». . . . . . . .| 167-176|564=634a| |13-118
II. Francese ed inglese. . . . .| 73-89 '217-255 | 39.49 F. — Dopo il 1300, NOTAZIONE QUADRATA. i 177-187 | 635-832 | 119-129
. Italiana . . . . . . . . .| 89-96 256-268 s0-544 G. - NOTAZIONE MISURATA, SEC. XIV sg.. . | 188, 189, 833-871 130
D. — NoTAZIONE A PUNTI. Addenda (1) . . S 190 872-880
I. Introduzione parziale; punti € neumi ! {1 Co - .| i*, 2% |1051-1065%
misti.
a) Notaz. di Nonantola . . 97,98 1269, 270 46 Appendice |. Lettere applicate alle « Pas-
6) » del Nord-Est di Franmae 1 siones D. N.J.C.» . .:i191-194 | 881-946
di Como (aMetense »). | 98-106 | 271-287 55-59 » II. Trattati di musica . . .! 195-200 |947-1050
¢) »  del Nord-Ovest di Francia
e Sud-Ovest di Inghil- )
terra (« Mista»). . .| 107-109 | 288-292 60-62 |Le 132 Tavole danno 211 fotografie prese da 206 mss.|
d > del Sud-Ovest di Francia. | 109, 110 |293-2972| 63a






